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Abstract: ,Wedding of the dead” is a local funeral custom that we find in Vigeu de Mijloc, a
suburb of Viseu de Sus town, where the rural specificity is still preserved, which makes such
customs to be maintained even today. This custom of very old origin, is celebrated on the oc-
casion of the death of an unmarried young man. They are given a symbolic wedding in order
to be integrated into the world beyond, because, according to the local conception, a man
has to go through the three moments of life: birth, marriage and death. The funeral, in this
situation is done with the intercalation of wedding elements, that emphasize the metaphorical
relationship between death and wedding. This local custom is also mentioned in a local funer-
al poem - local poetic-musical production of the church singers, sung during the traditional
funeral ritual in Transylvania - “Poem for Gheorghe Ulici” composed by deacon Simon loan
from Vigeu de Mijloc. The whole construction of the text, which presents itself as a broad met-
aphor of death, is structured in the form of a “negative parallelism” in which the resemblance
between death and marriage is emphasized by contrasts and symbolic inversion. The melody
of the poem is specific to that place, a song that represents the dominant autochthonous me-
lodic type, found in the singing of most local funeral poems. Its melody is built on a modal

structure characterized by major-minor parallelism and which takes place within an octave.

Keywords: , The Wedding of the Dead”, semi-scholarly songs, tetrapodic catalectic, tetrapod-
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INTRODUCERE

unta mortului” este un obicei funbru pe care il mai intdlnim in Viseu de
Mijloc, o suburbie a orasului Viseu de Sus. Orasul Viseu din nord-estul jude-
tului Maramures este un oras tdndr, cu specific preponderent rural' fapt datorat atat

" Studiul de fatd a fost redactat sub coordonarea Pr. Prof. univ. dr. Vasile Stanciu, care si-a dat avi-
zul pentru publicare.

" Doctorand la Scoala Doctorali de Teologie ,Isidor Todoran”,Facultatea de Teologie Ortodoxi
Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, e-mail: vasile.pasca24@yahoo.com.

*Cu un tinut predominant muntos, orasul Viseu s-a constituit in decursul timpului att in apro-
pierea raului Viseu cit si pe viile sale: Valea Vinului, Viseu de Mijloc, Valea Botoaia, Valea Vaserului,
Valea Pegtilor, Valea Scradei, Arsita, Rideasa, orasul propriu-zis cu zona Tipterai, cu zona central si
Valea Poenitei. Viile se constituie aproape ca mici sate care s-au reunit intr-o comund ce din anul 1956
devine orasul Viseu de Sus (Ioan SaBAu, Iuliu CorANDEAN, Constantin BUuRcEa, Nicoard MiHALI,
Intre Réuri-ghid turistic si monografic despre Viseu de Sus, Editura Fundatia Culturald Zestrea, Sighetu



pozitiei geografice cit si imprejurarile istorice. Avind acest specific rural, cu privire la
aspectele social-culturale si la mentalititile sociale, trasdturile rurale isi pun puternic
amprenta asupra intregii vieti religioase in general, dar i asupra ritualului funebru sia
repertoriului de cAntiri funebre in mod special. Acest specific rural ce persistd in pro-
cesul de urbanizare a tAndrului oras, favorizeaza cultivarea si pastrarea unor obiceiuri
traditionale legate de ritualul inmormantrii si, alaturi de acestea, a unui bogat reper-
toriu de cAntari funebre” care se cAnta cu ocazia desfasurarii acestor obiceiuri. Dintre
cantirile funebre locale, creatia cea mai bogati o constituie asa-numitele versuri, alci-
tuite de cAntaretii bisericesti, iar dintre obiceiurile funebre ne atrage atentia mai cu
seamd obiceiul funerar de facturd populard numit in limbajul folcloric de specialitate
»,Nunta mortului”. Acest obicei il gasim descris si intr-un vers local, ,,Versul pentru
Gheorghe Ulici” scris de diacul Simon Ioan de la Parohia ,,Buna-Vestire din Viseu
de Mijloc. Vom creiona in continuare cadrul general al temei propuse prin descri-
erea obiceiului funerar numit ,Nunta mortului” si prin definirea notiunii de vers,
urmand apoi a se face analiza propriu-zisa a versului mentionat mai sus, din punctul
de vedere al textului si din punct de vedere melodic, vers care ne oferd suportul ana-
litic pentru tema propusi. Aceastd analiza ne va suportul pentru asertiunea cu pri-
vire la masura in care aceste practici funebre locale sunt sau nu sunt compatibile cu
ritualul oficial de inmorméntare.

OBICEIUL FUNERAR ,,NUNTA MORTULUI”

A
nmorméantarea face parte dintre ,riturile de trecere” marcand trecerea de la o stare

la alta, de la existenta prezentd la o existenta noud desfisurAndu-se in trei etape
principale: despartirea de categoria celor vii, pregitirea trecerii in lumea de dincolo
si integrare in lumea mortilor. Mai mult decit oricare dintre obiceiurile traditionale
legate de principalele momente din viata omului, inmorméntarea péstreazi o serie

Marmatiei, 2001, p. 23; despre orasul Viseu de Sus, a se vedea mai multe la Ion TeLmaN, Aurel
GHILEZAN, Viseu de Sus, o istorie in imagini, Viseu de Sus, 2016 si la Nicolae Storcescu, Repertoriu
bibliografic al localititilor si monumentelor medievale din Transilvania, vol. 11, Colectia ,Historica”,
Editura Andreiana, Sibiu, 2013, pp. 445-447). Aceste informatii despre specificul geografic al acestei
zone au importanta lor in contextul interdependentei dintre topos si specificul religios, social si cul-
tural: ,orasul isi trdieste si astdzi existenta unei aseziri cu profunde traditii etnografice in port obicei-
uri si ocupatii, prezentdndu-se...mai degrabd sub forma unui oras sat decit cu o viaga prin excelentd
citading” (Ioan SaB&u, ..., Intre Rauri...,p. 23).

* Repertoriul funebru local cuprinde in principal doud categorii de cAntiri, in functie de textul
poetic-liturgic pe care il au la bazi In prima categorie intri cAntirile care au ca suport textele litur-
gice specific formularului liturgic al ritualului inmormantirii asa cum apare el in Molitfelnic, deci a
cdror text este preluat si nu creat. Pe aceste texte se suprapun melodiile funebre locale de influentd
predominant populari cu o tipologie modali proprie, diferitd de cea a glasurilor bisericesti folosite in
cAntarea de strani. In a doua categorie de cintiri avem in vedere acele cintiri al ciror text si inclu-
siv melodia, au aparut in cadrul creatiei locale, individuale sau colective. Aici putem vorbi despre
»cAntari semicirturdresti” introduse in ritualul inmormAantirii: versurile si de cAntiri cu specific exclusiv
popular, (sub forma bocetelor).
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de practici strivechi, bazate pe credinte precrestine, atestate din antichitate si care se
regisesc pand in zilele noastre pe o arie geografica foarte largi ceea ce denota faptul ci
aceste practici isi au sursa intr-un fond comun de obiceiuri ancestrale, multe dintre
acestea fiind transformate ulterior in simple acte superstitioase®. Pe fondul precrestin
s-a suprapus ulterior credinta crestind insi fira sd inlature definitiv obiceiurile fune-
bre populare avind ca rezultat perpetuarea unora dintre acestea pana in zilele noastre.

Unul dintre obiceiurile ancestrale legate de ritualul inmormantirii, care a supra-
vietuit trecerii timpului pana in zilele noastre i aspra ciruia dorim si ne indreptim
atentia este si cel legat de obiceiul funerar numit ,Nunta mortului” care se face cu
ocazia mortii unui tdndr ,nelumit” adica necdsatorit (fatd sau flicau) aflat la varsta
casitoriei. Acest ritual are functia de compensare pentru defunctul care nu si-a putut
indeplini rostul vietii* si care este trecut printr-o nuntd simbolicd pentru a fi integrat
in lumea de dincolo. Inmormantarea, in aceasti situatie, se face cu intercalarea unor
elemente din nunt, intrucit, in conceptia local, un om trebuie sa treaci obligatoriu
prin cele trei momente ale vietii. Nasterea si moartea se Intampla oricum, dar dacd
inaintea cdsdtoriei intervine In mod nefiresc moartea, pentru ca acestuia defunctul
s se integreze in mod firesc in lumea de dincolo’, i se face o nunta simbolici ce se
suprapune pe ritualul inmormantarii, integrind elemente ale ritualului de nunta in
cadrul ritualului de inmormantare®. Aceastd suprapunere a celor doud fundamentale
rituri de trecere se reflectd in toate aspectele ceremoniale.

3 Faptul ci au fost atestate incd din antichitate si se pot intalni pAnd in prezent pe o arie geografica
foarte intinsd, aratd ci aceste acte isi au sursa dintr-un fond comun de vechi credinte.Astfel, in obicei-
urile de inmormantare a mai multor etnii sunt prezente — cel putin partial, in masura in care au fost
pastrate — aceleasi elemente de practici ritual-ceremoniale, precum si productii muzical-literare cu ace-
leasi functii. Cateva dintre ramisitele vechilor conceptii se reflectd chiar si astazi in practicile legate
de inmormantare sau in motivele tematice ale productiilor literar-muzicale. Peste acest fond precres-
tin s-a suprapus conceptia Bisericii crestine despre viata pimanteasci si cea spiritual, ritualul crestin
de inmormantare s-a incadrindu-se ca element constitutiv in ampla desfisurare a obiceiului popular
fira sa-1 inlature definitiv (Ileana Szenik, Folclor muzical, Modul de studiu II pentru studii universi-
tare prin invigdmant la distantd, Academia de Muzici ,,Gheorghe Dima” — Cluj D. I. D, s. a., p. 59).

+Aceast fapt reprezintd in conceptia traditional o neimplinire majora, nu doar individiuala, dar si
sociald, ce poate deveni un primejdios factor de dezechilibru, chiar de amenintare, prin aceea ca sufletul
mortului nu-si va mai putea gasi linistea si se va trensforma intr-un spirit malefic (A. Pop, Recviemul
romdnesc, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2004, p.51); A muri necidsitorit in gindirea populard
reprezenta o moarte periculoasi, deoarece nu s-a realizat aspectul cel mai important al vietii. In con-
secintd comunitatea realizeazi o cununie simbolicd a defunctului, printr-un ritual complex ce are meni-
rea de a imblanzi sufletul acestuia si de a-i feri si pe cei vii de urmirile unei astfel de morti timpurii,
o astfel de moarte reprezentidnd un pericol pentru toti cei implicati (GArL KLigMaN, Nunta mortului.
Ritual, poetic si culturd populari in Transilvania, Polirom, lasi, 2005% pp.163-164 si p. 247 nota 2).

5 In ,,Ceie lume”, cum se spune in traditia populari.

¢ Cu miri si druste in doliu, cu stegar care tine un steag negru si uneori chiar cu muzica (Elisabeta
Farcruce, Strdmitura Maramuresului, Editura Carolina, Cluj-Napoca, 2015, p. 268).
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Obiceiul este de origine foarte veche si a fost raspandit cAndva pe o arie geogra-
fica largad’, cel putin in Europa. Puternic reprezentat in folclorul roménesc — prin
obiceiul propriu-zis, dar si prin productii poetico-literare funebre care fac referire la
acest obicei — obiceiul ,,Nuntii mortului” se crede ci a fost rispandit in intrega tara.
Astizi, obiceiul mai este mentionat in citeva zone izolate: sud-estul Banatului, nord-
estul Olteniei, in Transilvania in zona Hateg, Hunedoara si zonele invecinate de pe
Valea Muresului si in zona Nisdudului zone in care este legat de un obicei integ-
rat in ritualul ,Nuntii mortului” numit ,,Cantecul bradului™. In alte zone, cum se
intimpla in unele pérti din Maramures, bradul folosit ca arbre funerar” este inlocuit
cu steagul folosit si in cadrul obiceiului de nunta'. Obiceiul ,Nuntii mortului” este
intAlnit in Maramures mai ales pe Valea Izei'! dar si in zona Viseului avind aproxima-
tiv aceeasi configuratie ritualica, dar existind si elemente care diferentiaza acest obicei
practicat in aceste zone apropiate. Vom incerca, in cele ce urmeaza, si creionim ri-
tualul ,Nuntii mortului” asa cum este el configurat in plan local in zona Viseului.
Nu vom insista pe elementele specifice ritualului funebru comun ci doar pe cele cele
specifice ,Nuntii mortului”.

Desfasurarea ,,Nuntii mortului” in Viseu de Mijloc este asemandtoare cu a oricirei
ceremonii funerare. Cadrul ritualic este oferit de ritualul propriu-zis de inmormén-
tare, care isi pastreazd secventele ritualice: slujba ficutd in casa 1anga mort (aghiasma
mica si panihida), scoaterea mortului din casa, prohodirea acestuia in curtea casel,
ducerea acestuia la groapa, inhumarea si masa comemorativa. Ceea ce face dife-
renta in ritualul ,Nuntii mortului” fatd de ritualul funebru obisnuit este prezenta
elementelor de nunti si sublinierea prin aceste elemente a relatiei metaforice dintre
moarte $i nunta.

Tanirul defunct necisitorit este imbricat in mire si este cdsatorit simbolic cu o
tAndra care isi asumad rolul de mireasd pe durata desfasurdrii ritualului'? (iar daca e
vorba de o tAnira defunctd, aceasta e imbricati in mireasi). ,Mireasa”, recrutata din-
tre prietenele apropiate ale mirelui defunct sau poate chiar prietena pe care acesta o
avusese inainte de a muri, va sta aldturi de cosciug pe toatd durata ritualului si nu
necesita s fie invesmantatd in tinuta speciald de mireasd. Sicriul este dus de cei apro-

7, Asocierea metaforicd dintre moarte i cisitorie nu este specifici Romaniei si nici nunta sim-
bolica a mortului. Credinte si practici asemandtoare au fost semnalate in mai toate colturile lumii”
(Gail KriemaN, Nunta mortului, pp.165-166 si p. 248 nota 8).

$1leana SzeNIK, Folclor muzical —Modul de studiu II, pp. 60-61.

9 Bradul sau un substitut al lui folosit la inmormAntarea unor tineri necisitoriti ca arbore funerar
este 0 mostenire striveche de la traci si romani (Mocanu AuGusTIN, ,,Pomul mortului”, in7abor, 8
(2017), pp. 66-70).

° Gail KriemaN, Nunta mortului..., p.247, nota 1.

"' TonTELMAN, Toana Maris-DANcus, Elisabeta Farctuc, Cubea in istoria si cultura Maramuresului,
Aska, Sighetu Marmatiei, 2005, p.229; Evisaeta Fatctuc, Stramtura Maramuresului, p. 268.

> Se crede si astizi ci mirele/ mireasa, adici partenerul celui decedatr nu va avea noroc in cdsdtorie
(Ion TELMAN, Cubhea in istoria si cultura Maramuresului, p. 229; Acest lucru ne-a fost confirmat si de
informatoarea Simon Mirioara, Viseu de Mijloc, sotia diacului Simon Ioan).
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piati defunctului pe umeri. Acestia sunt urmati cei apropiati, parinti, rude si toti cei
care se aldturd convoiului mortuar asa cum prevede obiceiul funerar. Convoiul fun-
erar, in acest context, preia si functia de alai de nuntd, fiind insotit de muzicanti si
stegar ce poartd steag' ca la nuntd. Stegarul este imbricat in port popular traditional
iar steagul purtat de acesta este ficut din baticuri viu colorate ca la o nunta obisnuita.

Insi participantii care ,sarbitoresc” aceasti nunti sunt imbricati de doliu. Praporii
sunt de culoare neagri contrastind cu steagul viu colorat. Muzicantii, pe tot parcursul
drumului la groapi executa cintiri de jale (cu exceptia momentului iesirii din casa si
a momentului punerii in groapd cind muzicantii interpreteazd un mars de cununie
ce se cAntd de reguld la nuntd)'“. Cu toate acestea, caracterul funebru al ritualului este
mai estompat in raport cu alte ritualuri de acest fel configurate in zonele apropiate®.

VERSURILE — CREATII ,,SEMICARTURARESTI”” ALE DIECILOR

biceiul funerar al ,Nuntii mortului” este mentionat si intr-un vers local ,,Vers

pentru Gheorghe Ulici, 34 de ani, 5.02.2004” compus de diacul $imon loan (62
de ani) de la Biserica Buna-Vestire din Viseu de Mijloc. Acest vers ne oferd suportul
pentru demersul nostru analitic. Vom explica, in cele ce urmeazi, la modul general,
notiunea de vers si structura acestuia, iar mai apoi vom face analiza ,,Versului pentru
Gheorghe Ulici” cu evidentierea elementelor care se leaga de obiceiul ,,Nunta mor-
tului”, prezente in acest vers.

Versul'® reprezintd o productie poetico-muzicald autohtond a cAntiretilor bisericesti
ce se cAnta in cadrul ritualului traditional de inmormantare din zona Transilvaniei
dupad predica preotului si reprezinta o replici in versuri a mesajului predicii de la in-
mormantare. Alcituit pe calapodul metric al versului popular'” el se afld, ca gen de
creatie, la interferenta dintre cAntul popular si creatia ecleziastica, fapt care i-a deter-
minat pe folcloristi s catalogheze acest gen ca apartinind creatiei ,,semicarturaresti”.

,Cantirile semicarturaresti” cum sunt numite de folcloristi sau versurile — cum
sunt numite in popor, creatie a diecilor locali dar avind i un important substrat
folcloric, reprezinta creatia cea mai consistentd de cAntiri funebre locale'®, un ade-

'3 Steagul reprezintd un element ritualic specific zoneli, ce substituie bradul ca arbore funerar spe-
cific ritualurilor funebre traditionale.

“ Descrierea desfasuririi acestui obicei ne-a fost oferitd de informatoarea Simon Marioara din
Viseu de Mijoc.

5 Pe Valea Izei, intalnim si drustele imbricate in negru ca participanti la ritual. De asemenea,
steagul este negru. Desi acesta este un simbol al nuntii, el este alcituit din baticuri negre de viduva,
simboluri ale mortii, contrastind cu baticurile viu colorate ale fetelor nemaritate care se pun pe steagul
folosit la o nunta propriu-zisi (Gail KLiMaAN, Nunta mortului, p. 167).

'¢Vers cuvant ce provine, cel mai probabil de la cuvintul vers, are pluralul, in zona Viseului verguri.
In alte zone se foloseste si pluralul versi (Gail KuigMman, Nunta Mortului., p. 214).

7 Despre specificul versului popular roménesc dupi care sunt alcituite si versurile vom vorbi mai
multe in cadrul subcapitolului despre textul versurilor.

8 Despre repertoriul funebru local a se revedea nota 2.
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virat filon de cercetare prea putin exploatat. Genul de cintare religioasa numit ,,vers”
si-a facut loc treptat in repertoriul funebru din Transilvania, fiind bine reprezentat in
zona Viseului si, pAnd de putind vreme, fiind de nelipsit din ritualul inmorméantérii®.
El are un loc anume in cadrul ritualui si se cAntd in curte (sau in bisericd, acolo unde
slujba inmormantarii se face in bisericd), la sfarsitul celei de-a doua secvente de ritual
de inmorméntare®, mai exact, dupi citirea Evangheliei si cuvantul de invigaturd®' cu
Hiertarile”**. Continutul versurilor, in general, reprezintd o replicd in versuri cintate
a ,, iertdrilor” luate la finalul predicii de citre preot in numele celui riposat fatd de
cei pe care i-a cunoscut in viatd, rudenii si apropiati si sunt supranumite, din acest

motiv, ,ierticiunile diacului’?.

1n prezent existi tendinga, in unele locuri, si se renunte la folosirea acestuia in cadrul ritualu-
lui inmormantarii.

2° Ritualul inmormantirii, asa cum este el configurat in zona Viseului, cuprinde trei secvente ritu-
alice: prima secventd cuprinzand randuiala care se face la casa mortului (aceasta poate s lipseascd daca
cel riposat este dus la capeld), a doua din momentul scoaterii mortului din casa (sau capela acolo unde
este cazul) si prohodirea acestuia in curtea casei (sau in bisericd), iar a treia cuprinzind ducerea mor-
tului la groapi si actul propriu-zis al inhumdrii cu riturile finale. In timpul cAntirii versului, in cad-
rul ritualului, familia celui riposat imparte, cu precidere la copii, peste sicriu, patru cini umplute cu
ceva (de exemplu zahir sau dulciuri) care poate s serveasci drept suport pentru cele patru lumaniri
puse in ele. Oferirea celor patru cini in cadrul prohodului, poate fi pusi in legiturd cu slujba agheas-
mei care se face in casa celui riposat si la care, de reguld, in zona Viseului, se folosesc patru cini puse
»in patru colturi de casd’.

** Cuvantul de invitaturd la inmormantari poartd denumirea, in limbaj omiletic, de necrolog si face
parte din categoria predicilor ocazionale rostite de preot in parohia sa. Necrologul trebuie si cuprinda
doud pirti: una pareneticd unde vor fi expuse invitituri legate de eshatologia crestind cu privire la
moarte si inviere si una panegiricd in care vor fi evocate aspecte legate de viata raposatului (Pr. Prof.
lon BuNea, Cuvint de invigdituri la botez, cununie si inmorméintare, Editatd de Arhiepiscopia Ortodoxi
Romani a Vadului Feleacului si Clujului, Cluj-Napoca, 1986, pp. 86-89).

22 lertarile” sau ,ierticiunile” sunt cuvinte de ,,rimas bun” prin intermediul preotului a celui riposat
de la familia indoliatd si de la cei prezenti. Momentul este unul extrem de sensibil din cadrul ritualului,
fiind speculat de unii preoti, ciutind efecte psihologice cu efect lacrimogen in detrimentul transmit-
erii mesajului autentic al Bisericii. In loc s fie pus accentul pe nidejdea vietii vesnice si mingaierea
celor indurerati, se folosesc tertipuri omiletice, exprimiri lacrimogene (cum e spre exemplu folosirea
de citre preot a exprimirii la persoana I in numele riposatului), exprimiri stererotipe si cele ale lim-
bajului de lemn. Un punct de vedere critic il exprima in acest sens Pr.Prof.lon Bunea:, Unii preoti
sunt mesteri iscusiti in ticluirea zertdciunilor si reusesc s scoatd lacrimi de la credinciosi, mai ales de la
cei cu un nivel intelectual mai scizut, sau cu o sensibilitate pronuntata, uneori morbida. Pentru aces-
tia, fertdciunile, primeazi in fata necrologului propriu zis. In fond, insi, ierticiunile sunt fraze goale,
lipsite de continug, stereotipe, absurde, ba chiar ridicole — in multe cazuri — contrare dreptei credinte,
eclipsind necrologul, chiar daci a fost judicios intocmit si rostit cu insufletire, cu cuviinta adecvatd
momentului” (Pr. Prof. Ion Bunea, Cuvint de invitituri..., p. 90).

3 Versul se prezintd astfel ca ,,0 compozitie proprie a diacului bisericii pe baza datelor oferite de
familie in care se face un fel de evocare cvazibiografica a defunctului i prezintd in versuri viata mor-
tului cu accent pe imprejuririle in care a decedat si se incheie cu luarea iertirilor de catre acesta de la
familie, rude , prieteni, vecini,etc., acesta fiind momentul care se dorea a fi cel mai emotionant si care
declansa jelania intregii asistente. Versul avea ca scop mangaierea familiei §i impresionarea intregii
asistente” (Elisabeta Farcruc, Strdmtura..., p. 261).
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TEXTUL VERSURILOR

extul versului poate fi analizat din perspectiva continutului de idei ca productie

literara, dar si din perspectiva organizirii metrice, a tiparului sau a formei exte-
rioare in care este ,turnat” continutul de idei pe care il cuprinde. Continutul de idei
care se imbini in cuprinsul textului unui vers determin structura versului. In continut,
versul cuprinde o parte meditativa, mai scurtd, de inspiratie biblicd exprimatd prin
elemente biblice si teologice, in cadrul careia, prin textul poetic, se fac reflexii gene-
rale cu privire la adevirurile despre viatd si moarte (cugetari in care se reflectd cel mai
adesea viziunea exprimatd in cartea Eccleziastului) si biografice, descriind viata omului
decedat cu accent pe greutatile prin care a trecut si imprejurarile mortii celui defunct.
Spre finalul versului se delimiteazd o a treia parte ce pune accent pe durerea pe cere o
lasa mortul, pe iertarile cerute de aceste (prin gura diacului) rudelor i comunititii in
caz ci le-a gresit, precum si raimas-bun de la neamuri si sfaturi pentru acestea®. Din
aceasta perspectivd, structura versului urmeazd un sablon preluat din predicile preo-
tilor: se fac reflectii asupra vietii si mortii infitisate in lumina credintei crestine, este
redatd viata riposatului evidentiindu-se faptele bune savarsite in timpul vietii pAman-
testi, se aratd imprejurarile in care a murit defunctul, iar la urmd, in numele lui se ia
rimas bun de la cei apropiati®. In functie de cum se imbini aceste elemente de con-
tinut in cadrul versului se configureazd gradul de generalizare sau de personalizare al
unui vers. Pornind de la structura cuprinsului unui vers, putem sa afirmam ca, unul
dintre principalele criterii de analizi a textului acestora este gradul de generalizare si,
in contrapondere, de personalizare. Continuturile versurilor pot s aiba un grad mai
mare sau mai mic de generalizare, avind texte cu un continut in mare parte general,
care se pot aplica la mai multe categorii de raposati dupa ajustarile sau adiugirile nece-
sare si acordurile de gen care si facd potrivirile cu alte situatii contextuale. Alteori, se
urmdreste intr-un grad mai mare personalizarea versurilor, intrindu-se mai mult in

* Elisabeta Faicruc , Strdmtura..., p. 275.

*5 La fel cum cuvéntarea preotului la inmorméntare cuprinde necrologul propriu-zis ce are doud
parti (una numitd parenetici, ce trebuie si cuprindi invatiturile de credinti legate de moarte si inviere
si alta panegiricd ce pune accent pe viata celui raposat cu evidentierea virtugilor acestuia din viata
pamAnteascd) si ,iertdrile” ce constituie o a treia parte a cuvantului pastoral (introdusi artificial in
cadrul ritualului funbru), tot asa versul, replici a mesajului preotesc cuprinde aceste elemente. Aceste
trei elemente, le regdsim mai mult sau mai putin, in fiecare vers, in functie de fiecare diac, de disponi-
bilitatea acestuia in momentul alcituirii versului si de diferitele contexte pentru care au fost alcatuite.
In partea panegirici, preotul, constrins de obiceiul locului trebuie si rosteasci inditinatele iertiri”
sau ierticiuni” in numele celui riposat, acestea fiind rostite de reguld, cu foarte rare exceptii, la per-
soana I, fapt care le face discutabile din punct de vedere teologic. Tot asa, in versuri accentul este pus
pe iertarea pe care cel riposat o cere de la cei rimasi in viatd, folosindu-se, de asemenea exprimarea la
persoana I. Versurile abunda, in acest sens de numeroase dulcegarii poetice i elemente expresive cu
puternice accente sentimentale.
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detalii ale vietii riposatului si exprimandu-le poetic (de exemplu: daci a avut o boald
incurabila si o suferintd grea, se va insista pe acest detaliu)®.

Textele versurilor, din punctul de vedere al continutului, sunt diferentiate dupa
specificul persoanelor cirora le sunt destinate, iar in functie de gradul de personali-
zare mai mult sau mai putin ridicat se folosesc, la fel ca si in cadrul altor genuri ale
creatiei cu specific popular, mai mult sau mai putin, motive poetice fixe sau stereo-
tipii poetice cu caracter mai general. Intre acestea se intercaleazi, in functie de situ-
atie, motivele improvizate cu caracter personal. La acest nivel al formulelor versificate
(motive poetice), mai multe versuri, fie ale aceluiasi diac sau a mai multora, interfe-
reazd intre ele”’. Un vers poate sd cuprinda mai multe motive fixe avind, astfel, un
grad mai mare de generalizare, potrivindu-se astfel la mai multe situatii sau cuprinde
mai multe elemente biografice, fiind individualizat pentru o situatie concretd si des-
tinat unui defunct anume. Insi chiar si acestea din urma nu sunt lipsite de prezenta
acestor formule versificate. Formulele versificate sunt refolosite in functie de context
si rearanjate si completate pentru a da nastere unor versuri cerute de noile situatii.

Din punctul de vedere al esteticii creatiei artistice, textele versurilor nu reprezinta
o valoare literard iar din punct de vedere teologic, ele nu sunt compatibile cu trai-
rea autentici a credintei si exprimarea ei culticd deoarece,de cele mai multe ori, cul-
tiva un sentimentalism lacrimogen, debordant neingradit de invititura dogmatica®.

In ceea ce priveste structura metrici, textul versurilor este organizat in versuri® ce
pastreaza tiparul (schema ritmicd) versului popular romanesc cu patru picioare metrice.
Un astfel de vers este construit dupa tiparul versului popular cAntat’ avind o organi-

¢ Tot in legitura cu gradul de personalizare este si gradul de implicare afectiva in exprimarea mesa-
jului versurilor, diecii, deseori incercAnd si canalizeze mesajul acestora cAt mai mult in zona afectivi,
cultivind un soi de sentimentalism in care oamenii din popor se regisesc in mod firesc. De altfel, cri-
teriul competentei unui diac, din perspectiva oamenilor din popor cirora se adreseaza, este dat de
»mestesugul” acestuia de a alcdtui versuri care sd stoarcd lacrimi audientei. De aceea, un obiectiv prin-
cipal al creatorilor de versuri, asemenea unor preoti care se adreseaza auditorilor mai putin instruiti
din mediul rural, este acela de a impresiona audienta pani la lacrimi.

*7 Din acest punct de vedere, putem si aducem in discutie aspectul colectiv al creatiei de versuri.

*$1n triirea autentici a credintei se are in vedere ca toate cele trei facultiti ale sufletului —respectiv
ratiune, sentiment si vointd —sd conlucreze in mod echilibrat si armonios in persoana umani. Ruperea
acestui echilibru dintre facultatile sufletesti in triirea si manifestarea credintei, duce la o credintd
bolnivicioasi. Cntarea versurilor are tocmai aceastd metahnd de a accentua sentimentul religios in
detrimentul celorlalte facultati sufletesti.

* Discursul poetic a fost totdeauna parte integrantd a vietii oamenilor din popor (la toate momen-
tele importante ale vietii: nastere, botez, cununie, inmormantare, s.a.) fird ca acestia sd aib neapirat
constiinta i fac poezie (Gail KuiaMaN, Nunta mortului, pp. 21-22).

3 1n toati creatia poetici populari roméaneasci (spre deosebire de cea a altor popoare), nu existi
decat doud masuri de vers de 8 silabe si de 6 silabe. Versurile de 7 si de 5 silabe, nu sunt decit vari-
ante ale celor de 8 si 6 silabe si se numesc catalectice (Gheorghe Crosanu, ,,Originea muzicii populare
romanesti”, in volumul Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. 1, Editura Muzicald a Uniunii
Comporzitorilor, Bucuresti, 1974, p. 15; Gheorghe CroBanu, , Structura sistemului de versificatie popu-
lard romani; legitura cu versificatia latind”, in Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. 11, Editura
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zare metric riguroasd, fiind divizat in patru picioare metrice (tetrapodice), fiecare pi-
cior metric avind cite doud silabe scurte, prima accentuata, iar a doua neaccentuatd’';
acesta are 7 silabe (numit tetrapodic catalectic sau hexasilabic, avind patru picioare
metrice, al patrulea fiind incomplet), sau 8 silabe (tetrapodic acatalectic, octosilabic,
avind patru picioare metrice complete)??.

Versurile versurilor pot s apara astfel:

vers de 8 silabe — tetrapodic acatalectic (=,fard lipsd”, complet)

vers de 7 silabe — tetrapodic catalectic (=,.cu lipsd”, incomplet)

Pentru exemplificare, vom folosi cAteva versuri din folclorul funebru viseoan® cu
evidentierea picioarelor metrice prin bare inclinate si a accentelor metrice prin sub-
linierea silabelor care primesc accent metric*:

»Stea-guw’/ mi-i la/ ca-pu’/ meu”- 7 silabe

»Ma-ma-/ plec la/ cu-nu-/ ni-¢” — 8 silabe

In exemplele citate anterior, accentele metrice se suprapun cu cele lexicale dar, de
foarte multe ori, accentele metrice nu corespund totdeauna cu cele lexicale, suprapu-
nerea lor avind loc aproape regulat doar in ultimul picior metric:

»Ve-niti/ frati ve-/ niti cres-/ tini” sau ,Eu vd/ do-resc/ si-nd-/ ta-te”.

Din aceste exemple observim cum accentele lexicale ale cuvintelor ,ve-nizi” si
»do-7esc” evidentiate prin silabele scrise in italic, se mutd, pentru a se face potrivirea
metricd, de pe a doua silabd pe prima. De cele mai multe ori accentele metrice la
anuleazd pe cele lexicale®.

Muzicali a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1979, p. 15). Versurile folosesc aproape in mod exclusiv
versuri de 7-8 silabe. In zona Viseului, nu vom intalni versuri cu versuri tripodice ci doar tetrapodice.

3t Alternarea riguroasi a silabelor accentuate cu cele neaccentuate isi are baza in structura fonet-
icd a limbii roméne. Potrivit acesteia, in cuvinte de trei si mai multe silabe, aldturi de accentul lexical,
apar unul sau mai multe accente secundare, despirtite de cel principal de cite o silabd neaccentuata.
Accentele secundare fac posibild existenta unui ritm regulat in vers (Gheorghe Crosanu, ,Structura
sistemului de versificatie populari romand; legitura cu versificatia latind”, p. 15).

3 Jar rareori cadrul tetrapodic specific versului popular este depisit prin aparitia versurilor cu 9 silabe.

3 Exemplele date in text sunt extrase din ,,Versul pentru Gheorghe Ulici”.

34 Prima silabd in cadrul fiecirui picior metric este accentuata.

3 Gheorghe Crosanu, ,,Originea muzicii populare..., p. 15, p. 17; Gheorghe CioBanu, ,, Structura
sistemului de versificatie...”, pp. 15-17; Schema ritmici a metrului popular roménesc este foarte rigida,
putind neutraliza accentele lexicale pAni si in ultdimul picior metric, in care, de obicei, cele doud accente
se suprapun si putdnd acorda accente chiar si elementelor lexicale neaccentuate. Nepotrivirile dintre
cele doua feluri de accente sunt mult mai frecvent intilnite in creatiile poetice mai vechi, decit in cele
mai noi (Gheorghe CroBanu, ,Structura sistemului de versificatie...”, p. 16).
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Daci, de regula suprapunerea accentelor metrice cu cele lexicale, se intimpla
aproape regulat in ultimul picior metric, avem si nenumarate situatii in care accen-
tul metric il neutralizeaza pe cel lexical chiar in ultimul picior metric cum se vede si
in acest exemplu®:

In loc/ si-mi cin-/te do-/ba

Can-td/ dia-cu/ §i po-/pa

Pe langd aceste moduri de de organizare metrica ce pastreazd schema ritmici obis-
nuitd (cu patru picioare metrice de cite doud silabe) intilnim §i organizari metrice
exceptionale care se abat de la regulile de bazi ale constructiei versurilor. In mod
exceptional, intAlnim versuri cu mai multe silabe:

»91 la Vi-/ seu si-n / Ba-ia/ Ma-re” — 9 silabe inghesuite in limita unui vers tetrapodic
acatalectic, primul picior metric avind trei silabe;

Intr-o alta situatie, intdlnim vers de 8 silabe organizat ca un vers tetrapodic catalectic,
prin ingesuirea a trei silabe intr-unul dintre picioarele metrice si ldsarea ultimului
picior metric incomplet, ca 1n acest exemplu:

»Vi-neri/ sa-ra te-aul as-tep-/ tat” — 8 silabe, al doilea picior metric avind trei silabe.

Versurile sunt organizate in strofe cu patru rAnduri melodice cu rimi imperecheatd
(avand structura aabb). In cadrul aceleiasi strofe pot fi intalnite versuri tetrapodice
acatalectice cu versuri tetrapodice catalectice insd poderea celor din urma este mai mare.
Versurile au, in medie, 15-20 de strofe. Din analiza versurilor ficutd pAnd acum am
intAnit versuri cuprinzind de la minim 8 strofe paAna la 31 de strofe. Numarul strofelor

depinde descori si de starea sociala a celui riposat, dar si de disponibilitatea diacului.

MELODIA VERSURILOR

A
In zona Viseului, ca melodii de vers, intlnim mai multe tipuri melodice dintre care

unul este dominant, fiind cel mai des folosit®”

. Acest tip melodic pe care il foloseste
si ,Versul pentru Ulici Gheorghe, la fel ca cea mai mare parte a melodiilor de vers

locale, are o structurd melodici construitd pe calapodul paralelismului major-minor.

3¢ Redam si alte exemple: ,Des-chi-/de ta-/ta poar-/ta”, ,Mi-au a-/prins lu-/mi-ni-/ta’ , ,Am dat
/mé-na/ cu moar-Itea”. Exemplele ar putea continua (In ,Versul pentru Gheorghe Ulici” se intilnesc
nenumirate astfel de exemple, mai mult decit se intAlnesc in creatia de versuri in general). Observim
cd acest mod de accentuare apare cu precidere in versurile tetrapodice catalectice (cu 7 silabe).

37 Despre structurile melodice ale versurilor din zona Viseului a se vedea mai pe larg: Vasile Pasca,
Structuri poetico-muzicale ale versurilor din zona Viseului, referat sustinut in cadrul Scolii Doctorale
LIsidor Todoran”, Facultatea de Teologie Ortodoxi din Cluj-Napoca, sub indrumarea Pr. Prof. Dr.Vasile
Stanciu, sesiunea septembrie 2019, pp. 44-52.
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Despre aceste caracteristici vom detalia in subcapitolul despre melodia versului pen-
tru ,,Ulici Gheorghe”.

Forma de constructie melodica a versurilor este ABCD, adici, fiecarui rind melo-
dic 1i corespunde o linie melodici proprie, nerepetindu-se, nici macar intr-o forma
variatd. Aceastd forma de constructie melodica este specificd tuturor melodiilor de
vers locale.

LEGATURA DINTRE TEXT SI MELODIE

n desfisurarea melodiilor de vers, la fel cum se intAmpli in general cu productiile

muzicale de facturd populard, versul, melodia si ritmul se adapteazi reciproc, cele
trei componente dispunind de o anumiti flexibilitate. Textul versurilor are o organi-
zare stroficd si se sincronizeaza simetric cu rindurile melodice®.

Am vizut ci versurile versurilor sunt tetrapodice, avind 7-8 silabe. In raportul
dintre text si melodie, alternanta de versuri catalectice si acatalectice din cadrul ver-
sului afecteazi ultima celuli melodico-ritmici. In cadrul versului acatalectic, melodia
versului foloseste in mod consecvent o formuld rimica specifica (optime urmata de
patrime), linia melodica rim4naind pe acelasi sunet, iar in cadrul versului catalectic
aceste sunete se contopesc, ultima silabd din vers fiind cAntata pe un sunet mai lung,.
Uneori, cadrul tetrapodic al versului este depasit prin aparitia versurilor cu 9 silabe,
fapt care atrege dupa sine modificiri in plan ritmico-melodic.

Deseori remarcim in analiza strofelor ce alcituiesc versurile o anumitd lipsa de
sicronizare intre ritmul interior al textului poetic si cel al melodiei, deci anumite
nepotriviri intre accentul lexical si cel metric al acestor creatii poetico-melodice® ceea
ce aduce un motiv in plus ca acestea si fie discutabile din punct de vedere estetic*.

VERSUL PENTRU GHEORGHE ULICI

n exemplu mai atipic de vers se regiseste in ,,Versul pentru Gheorghe Ulici” scris
de diacul Simon Ioan din Viseu de Mijloc in care se gaseste mentiunea de spre
obiceiul numit ,,Nunta mortului” si care constituie suportul pentru demersul nostru

38 Spre deosebire de alte creatii in versuri de factura populard unde textul nu are o organizare stro-
fica (cum ar fi , de exemplu bocetele) si, din acest motiv, neavind o regula strictd cu privire la apli-
carea rAndurilor melodice asupra versurilor.

3 Acest lucru se intAmpla, cum s-a vazut atunci ciAnd s-a vorbit despre organizarea metricd a ver-
surilor versurilor, fie pentru faptul ci creatorul de versuri foloseste uneori rAnduri melodice cu un
numir mai mare de silabe, fie ci versul are numirul necesar de silabe, dar accentele lexicale ale cuvin-
telor ce alcdtuiesc versul nu se potivesc accentelor metrice ale melodiei (astfel de nepotriviri fiind mai
stridente cind afecteazi ultimul picior metric, ca in exemplul:,In loc si-mi cinte doba/ Canta diacw’
si popa”) sau distributia silabelor in cadrul picioarelor metrice nu este simetrica.

4 Aceasta nu constituie o impietate cu privire la creatorii de versuri pentru c acestia nu au avut
pretentia de a face poezie ci de a rispunde cu evlavia cuveniti la cerintele impuse de desfasurarea cer-
emonialului local de inmormantare.
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analitic. In cuprinsul acestui vers se relateazi despre sfarsitul prematur al tinarului
Gheorghe Ulici, mort la 34 de ani dupi o suferintd despre care versul nu ne da prea
multe detalii, decit ca in ultima parte a vietii a fost internat in spital.

Redim in continuare textul integral al versului pentru a avea o imagine de ansam-

blu asupra acestuia si pentru a asigura un cadru coerent al demersului nostru analitic:

Vers pentru Gheorghe Ulici, 34 de ani, 5.02.2004
diac Simon Joan (61 de ani), Viseu de Mijloc

1. Veniti frati, veniti crestini
Ca si-niltim rugaciuni
Pentru un tandr iubit

Ce lumea a parasit.

2. Doctorii de la spitale
Au luptat pentru scipare
Si la Viseu si Baia Mare
N-am avut leac si scipare.

3. SAmbiti s-o auzit

Ci Gheorghe Ulici o murit
O veste ce a-ntristat

De la noi intregul sat.

4. Vineri sara te-au asteptat
‘Napoi nu ai inturnat
Dimineata te-au gasit

Cu trupul neinsufletit.

5. Atunci cAnd moarte m-o luat
Nu mi-o fost nime la cap

Poate mi-o fost tare riu

Sti-ma bunul Dumnezeu.

6. O zis mama i tata
C-ar f1 bine-a-ma-nsura
Ci-n sat sunt destule fete
Insoari-te mii biiete.

7. Mamai, tati, am ascultat
Eu acuma nunti fac
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Voi chemati feciori si fete
La nunta sa ieie parte.

8. La un ceas dupa masi
Cu nunta oi pleca de-acasa
Voi iti plange si-ti suspina
Ca mire cand oi pleca.

9. Iar in loc de veselie
Plangeti toti pe linga mine
Steagu’ mi-i la capu’ meu
Mirele-i in coparsiu.

10. Fete, feciori mi-au venit
Mami-s gata de pornit
Deschide tatd poarta

Ca vin cuscri s-or intra.

11. Unde ii sora mireasa
Di-i de stire c-oi pleca
Cetera intr-una mi-a zice
Pirinti dupd mine-or plange.

12. Mamai plec la cununie
Feciorii nu-mi strigd mie
In loc si-mi cAnte doba

A ~ . b .
Canta diacu’ si popa.

13. In loc si mi duc cu steag
Praporii mi-i duc la cap
Nasii sunt in fata mea

Mi-au aprins luminita.

14.Veniti frati ca si ciocnim
Cu un piharut de vin

Daca Gheorghe o plecat
N-a veni altu’ prin sat.
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15. Mama, tata ati asteptat
Si-mi tomniti*' clopu’ in cap
Tatd la nuntita mea

Am dat mina cu moartea.

16. Mireasa-i din altd tara
Nu pot mere sa vin iara
E-ntdrita granita

Si nu-i mod a inturna.

17. Parintii mei i-as ruga
Ca sa-mi diie zestrea
Sidin casa si din sura
Ca n-oi veni la-ntorsura.

18. Ci eu ma duc din ocol
Di partea mea fratilor

Si din surd si din casd
Partea mea la frati o lasa.

19. Eu ca fiu de v-am gresit
Ma iertati la despartit
Mama, tati, n-am ce fa®
Daci asa mi-o fost soarta.

20. Veniti si voi ai mei frati
Si voi langd mine stati
Nunta toata mere-n pas

Al vost frate-i in silas®.

21. §i voi dragilor mei frati
De parinti s nu uitati

Rédu i-am suparat si eu
Cind ma vid in copirsiu.

# ,atomni’ in grai maramuresean (,n” din cadrul cuvntului se pronunti palatalizat) inseamna
»a aranja’.

+ Exprimare in grai maramuresean:,z-am ce fa”=,n-am ce face”. Expresia, in legitura cu versul
urmator, sugereazd destinul inexorabil al fiintei umane dictat de verdictul implacabil al mortii, ciruia
omul trebuie si i se supund. E vorba de aceeasi atitudiune mioriticd ce caracterizeazd gandirea popu-
lard, transpusd, de aceastd datd in repertoriul funbru al ritualului traditional de inmorméantare.

#sicriu
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22. i la cumnate le spun
Ci ma duc pe ultim drum
Matusi si unchesi de-ai mei
Or si* la nunti si ei.

23. Si voi veri si-a mele vere
Toate neamurile mele

De aici si de pe sate

Eu va doresc sianatate.

24. Vecini, vecinele mele

Eu ma duc, vi las cu jele
Batar® c-aici mult n-am stat
Eu vi las cu mult oftat.

25. Voi feciori din acest sat
Cu care-am incorporat

La rind dau cu toti ména
Cand oi pleca cu nunta.

26. Supdrat ii steagu-n casd
Ca nu-i mire nici mireasa
Mirele o adormit

Mireasa n-o mai venit.

27. lar-acuma la sfarsit
Eu din partea mea iti zic
Nu pot sa-ti zic sa traiesti
Da-ti zic sd te odihnegti.

28. Ci ma rog preotilor
Vie ruga sfintilor

Sufletul si-1 rinduia
Unde-s cei de-a dreapta Sa.

29. Si zicem din inimioara
Fie-i tirdna usoara
Pani la-A Doua Venire

Vesnica lui pomenire.

4 _or si’=,vor fi”
45 batir’=,desi”
y
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Inceputul versului se face folosind o invocatie exprimati printr-un indemn la
rugiciune (la persoana a II-a*) pentru tinirul riposat — motiv poetic fix, intilnit
si in alte versuri (strofa 1) - si cu descrierea imrejurarilor in care a murit defunctul
(strofele 2-4); persoana folositd in aceste strofe, spre deosebire de regula generala al-
terneazd astfel: persoana I —strofa a 2-a, persoana a III-a — strofa a 3-a si persoana a
II-a — strofa a 4-a). In cuprinsul versului (strofele 5-27) se face descrierea obiceiului
»Nuntii mortului”, descriere care a reflectat obiceiul care se desfasura efectiv in tim-
pul acestei slujbe de inmormantare a tdnarului Gheorghe Ulici. Apar in aceasti de-
scriere elementele specifice obiceiului de nunta prelucrat metaforic in cadrul ritualului
»Nuntii mortului”: sfatul parintilor (strofele strofa a 6-a), steagul (strofa a 9-a), mi-
rele (strofa a 9-a si a 26-a), alaiul de nuntd (strofele a 10-a si a 20-a), cuscrii (strofa
a 10-a), mireasa (strofele a 11-a, a 16-a si a 26-a), muzicantii (strofa a 11-a), toas-
tul ritual (strofa a 14-a), nasii (strofa a 13-a), zestrea (strofa a 17-a), iertarea cerutd
de mire piringilor la plecarea de acasi (strofa a 19-a). In continuare, cel riposat isi ia
ramas bun de la apropiati sau de la cei pe care i-a cunoscut in timpul vietii: cumnate,
matusi, unchiesi (strofa a 22-a), veri si vere, toate neamurile (strofa a 23-a), vecini
si vecine (strofa a 24-a) si de la feciorii din sat cu care a ficut armata (strofa a 26-a).
Strofa a 27-a aduce o schimbare de plan in exprimarea discursului poetic de la perso-
ana raposatului la persoana naratorului (diacului) desi se pastrazi exprimarea la per-
sona I. Elementul ,iertdrilor” din acest vers este redus la minim, fiind exprimat doar
prin cererea raposatului adresata parintilor de a-l ierta pentru supararea ce le-a prici-
nuit-o prin moartea sa (strofele 19 si 21).

Incheierea versului (strofele 29 si 29), in care discursul poetic este exprimat tot
din perspectiva naratorului (diacului) la persoana I, se face prin folosirea unor mo-
tive poetice fixe — stereotipii poetice intlnite si in alte versuri — in care asistentei i se
cere si se roage pentru vesnica pomenire a celui raposat.

Un alt aspect demn de remarcat, urmdrind textul acestui vers e lipsa, aproape in
totalitate, a elementelor biblice-teologice care apar aldturi de cele biografice in versu-
rile obisnuite. Pe de altd parte, gradul de personalizare al versului este destul de sca-
zut, fiind folosit cu ajustirile si cu potrivirile necesare la toate situatiile similare legate
de inmormantiri ale tinerilor necisitoriti®’.

Textul versului nu impresioneazd din punctul de vedere al virtutilor literare fi-
ind, la fel ca aproape intreaga creatie de versuri, discutabil din punct de vedere es-
tetic. Totusi, fatd de creatia de versuri in general care poate fi incadratd mai degraba
in categoria genului epic in versuri (urmarind mai mult un fir narativ decit avind o
exprimare poeticd), acest vers are in structura lui figuri de stil care 1i dau un plus de
valoare estetica in raport cu alte versuri.

46 Spre deosebire de regula generald potrivit cireia in introducere se foloseste persoana a I1l-a.

7 Acest lucru se vede si din insemnirile ficute pe marginea textului, unde se vede, la fel cum se
procedeazi si cu alte versuri, cd i acest vers a fost refolosit, cu adaptirile si ajustirile necesare si la
alte situatii similare.
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Textul versului foloseste frecvent metafora. Elementele contrastante dintre moarte
si cdsitorie sunt juxtapuse in ritualul ,Nuntii mortului™. In cadrul acestui ritual,
asocierea dintre moarte si cisitorie isi giseste o formd metaforici® la fel ca si alte
productii de inspiratie populard din cultura romana care folosesc tema casitoriei
simbolice®®. Casitoria simbolica este elementul cel mai semnificativ comun ritualu-
lui ,Nuntii mortului” si traditiei mioritice din cultura populara romaneasca’'. Spre
deosebire de tematica mioriticd a carui nucleu de semnificatii se constituie la nivelul
~nuntii cosmice” ca metaford a nuntii postume, ,Nunta mortului” imbraci forme
de exprimare mai directe, mai putin elaborate metaforic>. Mirelele e cel riposat,
cununia — inmormAntarea (strofa 12), mireasa — moartea (strofele 15, 16), alaiul de
nunta — cortegiul funerar, ,cealatd tard” — lumea de dincolo despartita de lumea ce-
lor vii de o ,,granitd intiritd” (strofa 16) care face ca intoarcerea de acolo sa fie impo-
sibild (,E-ntéritd granita/ Si nu-i mod a inturna”).

O alta figurd de stil care ne atrage atentia este personificarea steagului de nunta
ca martor plin de compasiune al dramei care se deruleazi sub aparenta ritualului de
nunti (strofa 26). Tntreaga constructie a textului, constructie care se prezinta in in-
tregul ei ca o ampld metaford a mortii, este structuratd sub forma unui ,,paralelism
negativ’> in cadrul caruia ,accentul predominant al textului cade pe metafora nuntii
insi subtextul mortii este o prezentd puternici’>. In cadrul desfisuririi ricualului,
,»asemdnarea dintre moarte si nuntd este subliniatd prin contraste si inversiune sim-
bolicd™. Dar acest paralelism exprimat la nivel metaforic nu poate si ,,cosmetizeze”
la nesfarsit realitatea contrastanta®. Realitatea crudd a mortii timpurii a unui tdndr nu
poate f1 ,cosmetizatd” la nesfarsit de o exprimare metaforica, ea se dezviluie periodic
pentru a ne alunga iluzia aparentei create sub aura unui astfel de cadru ritualic. De
altfel, pe intreg parcursul versului se face aceastd ,,pendulare” intre exprimarea meta-
forica si dezviluirea realitatii concrete. Pentru a ilustra mai concret in ce consti pa-
ralelismul negativ recurgem la acest exemplu:,Suparat ii steagu-n casid/ Ca nu-i mire
nici mireasa/ Mirele o adormit/ Mireasa n-o mai venit” (strofa 26). Dincolo de ex-
primarea metaforica din aceasta strofd care doreste sd creeze aparenta unui iluzoriu
cadru nuptial, se dezvaluie cruda realitate in plenitudinea dramatimului momentu-

411 aceastd juxtapunere, in cadrul gindirii populare, se sugereaza ideea c4, la fel cum moartea este
un fel de nunti si nunta este un fel de moarte (Gail KLiaMaN, Nunta mortului..., p. 167).

4 Gaiv KLieMaN, Nunta mortului..., p. 166.

s° Césatoria simbolicd, bazatd atit pe credintele populare catsi pe cele religioase, institutionalizate,
cu privire la relatiile dintre cei vii si cei morti, isi regaseste rezonante profunde in cultura romina,
exemplificate in ,Miorita”, inspirata baladd populari (Gail KLiGMAN, Nunta mortului..., p. 180).

' Gail Kuieman, Nunta mortului..., p.181.

52 A. Pov, Recviem romdnesc... p. 52.

$3 Gail KuiemaN, Nunta mortului..., p. 169.

54 Gail KLiGMAN, Nunta mortului..., p. 169.

55 Gail KuieMaN, Nunta mortului..., p. 167.

5¢ Paralelismul negativ consta in ,respingerea stirii metaforice in favoarea celei factuale” (Gail
KriemaN, Nunta mortului..., p. 167).
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lui si care poate fi considerata deznodiméntul naratiunii metaforice: toatd aparenta
inselatoare intretinuta de un alai care ,,se preface” ci participa la o nunta se risipeste
in final ca o perdea de fum. Mirele — riposatul a adormit, aluzie la odihna raposati-
lor, si n-a mai avut parte de o mireasd adevirata. In cadrul paralelismului negativ,
desi accentul cade pe metafora nuntii, dominante sunt aspectele mortii . Exemplele
de acest fel ar putea continua (strofele 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 20 si 20).

MELODIA ,, VERSULUI PENTRU GHEORGHE ULic1”

A:est vers foloseste una dintre melodiile de vers specifice locului”’, melodie care reprezinti
ipul melodic autohton dominant intilnit in cele mai multe dintre versurile locale. Vom
cita pentru analizd prima strofa a ,,Versului pentru Gheorghe Ulici” a carui text a fost scris de
diacul Simon Ioan din Viseu de Mijloc®®, exemplu care ilustreaza cel mai uzitat model de melo-
die de vers din zoni:

Vers pentru Gheorghe Ulici

diac Simion Ioan
Viseu de Mijloc

N ~ = — - v v A
'
» f {— f ot |
Pen-tru un ta - nér iu-bit

= I > — T t |

Ce lu-mea o pa-ra- sit.

Melodia acestui vers este construitd pe calapodul unei structuri modale combinate,
in desfisurarea melodici a cireia, pe primele trei rinduri melodice se brodeazi for-
mule melodice cu structurd majord, urmand ca in ultimul rAind melodic fluxul me-
lodic si-si gaseasca punctul de echilibru pe o bazi modali aflatd la interval de terta

7 In zona Viseului, in ceea ce priveste melodiile de vers, se remarci un model melodic dominant,
dar si alte tipuri melodice de vers, sau alte cAntiri, cu melodii proprii care se substituie versurilor,
preluand functiunea acestuia in cadrul ceremonialului funebru.

8 Versul a fost inregistrat in afara cadrului ritualic si a fost cAntat de fiul diacului Ioan Maxim Simon.
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micd coboritoare de prima si care creaza asa-numitul paralelism major-minor des intal-
nit in muzica populara. Acest paralelism modal este caracterizat de existenta a doud
baze modale: una in jurul careia se brodeaza formulele melodice cu structurd majora
si alta, la interval de tertd micd coboratoare de prima, care instaureazi o atmosferd
minori in incheierea strofei melodice.

Analiza melodica are in vedere aspectele structurale ale melodiei si anume: struc-
tura modala, scara, cadente, ambitus, specificititi melodice. Dintr-o primd analizi a
citatului muzical putem extrage scara modala pentru a putea intelege mai bine mo-
dul constructiei melodice a versului:

pentacord major
A tetracord ionic

berg e

pentacord minor

Scara modali pe care se desfasoara melodia versului, imbina doud structuri modale pen-
tacordale: o structurd modala majori cu baza in sol si care se prelungeste in registrul grav cu
inci trei trepte pe cadrul unui tetracord ionic™ si 0 a doua structurd pentacordald minord®,
cu baza in mi. Primele trei rinduri melodice se desfisoard in cadrele primei structuri mo-
dale (cu baza in s0f), iar ultimul rind melodic se desfisoard in cadrul celei de-a doua structuri
modale (cu baza in 721)°!. Acest mod de structurare melodici cu imbinarea a doud structuri
modale, una majori si alta minord, cu doua baze modale aflate cel mai adesea la interval de
tertd mica coboritoare una de alta, des intdlnit in muzica populard, dar si in muzica biseri-
ceascd, poarta denumirea, in terminogia folcloristilor de paralelismul major-minor™, sau in
terminologia lui Victor Giuleanu, de dublu angrenaj modal funtional®.

Cadentele se fac pe sunetele re, sol, si si MI, cadenta finali. Ambitusul atinge oc-
tava. Forma melodicd este ABCD, iar profilul melodic general este descendent.

In plan melodic se remarci caracterul silabic al melodiei, singura melisma struc-
turald a melodiei fiind cea din ultimul rind melodic; melismele de la finalul primelor
doud randuri melodic se datoreazi textului poetic folosit in acest context tetrapodic
catalectic (cu sapte silabe), silaba lipsd este completata de melisma. Cénd versul fo-

39 Tetracordul ionic reprezintd in terminologia etnomuzicologici teracordul major (avand terta
mare la bazd).

¢ Aceastd structurd modald mai poarti denumirea de pentacord doric.

¢ Deci intr-o proportie de 3:1. Totusi, afirmarea celui de-al doilea centru modal in cadrul ultimului
rind melodic, impune cea de-a doua structuri ca fiind cea de baza.

¢ Ileana SzeNIK, Folclor muzical, Modul de studii pentru invitimant la distantd, Academia de
Muzicd, Gheorghe Dima”, D.E.C.1.D., Cluj, 2009-2010, p. 56 si p. 72.

% Victor GIULEANU, Melodica Bizantind, Editura Muzicald, 1981, p. 303.
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loseste versuri de opt silabe (tetrapodic acatalectic) aceste melisme nu mai apar. Ca
urmare, ritmul de executie al melodiei este foarte rapid, apropiat de ritmul vorbirii,
fiind foarte putin temperat de anumite prelungiri ale anumitor durate ale sunetelor
si de asezarea pe cadentele de la finalul rindurilor melodice. Structura ritmica a me-
lodiei se incadreazi in sistemul ritmic liber (neincorsetat in masuri) de tip parlando.

In cadrul executiei versului, poate si mai apari o variatie melodici la ultimul
rind melodic. Remarcim, de asemenea, in desfisurarea fluxului melodic a saltului
de sextd mare suitoare intre primul si al doilea rind melodic si saltul de cvintd cobo-
ratoare intre al treilea si al patrulea rind melodic si parcursul melodic arpegiat de la
inceputul celui de-a patrulea rand melodic. Aceste specificititi melodice se intal-
nesc si in alte melodii de versuri intilnite in zona.

Acesta este tipul melodic pe care se cAntd cele mai multe versuri. Dupa calapodul
acestui model melodic, in zona sunt practicate si alte modele de cintare, avind ace-
lasi mod de structurare modald, dar suferind modificiri in plan ritmico-melodic®.

CoNcLuzn

Tn orasul Viseu de Sus, oras cu un accentuat specific rural, mai persistd inci un obi-
cei funebru local numit ,Nunta mortului”, un ritual care se face cu ocazia mortii
unui tAndr necasitorit. Desfasurarea ,Nuntii mortului” este asemdnatoare cu desfisu-
rarea oricarei ceremonii funerare, doar ci, pe cadrul oferit de ritualul de inmormén-
tare se pliazd elemente ritualice specifice ritualului de nuntd, elemente ce subliniazi
relatia metaforica dintre moarte si nunta.

Acest obicei este ilustrat si in textul unui vers local, ,, Versul pentru Gheorghe Ulici”,
alcituit de diacul Simon Ioan din Viseu de Mijloc, un vers mai atipic pentru specifi-
cul creatiei de versuri in general.

Textul versului nu impresionaza din punctul de vedere al virtutilor literare, fiind
discutabil, la fel ca intreaga creatie de versuri, din punct de vedere estetic. Totusi,
acest vers are in structura lui figuri de stil care 1i dau un plus de valoare estetica fatd
de alte versuri. Textul versului foloseste frecvent metafora si intreaga constructie a tex-
tului versului este structurati sub forma unui ,paralelism negativ”. In cadrul unui sir
paralel de metafore ale nuntii si ale mortii prin care este subliniatd asemanarea din-
tre moarte si nuntd prin contraste si inversiune simbolic3, subtextul metaforei mortii
eclipseazd metafora nuntii.

Textul versului, este organizat in strofe de catre patru versuri a cate 7-8 silbe fiecare
Tiparul versului este cel preluat din creatia folclorici, dar organizarea strofici (orga-
nizare care nu este specifici creatiei populare), tradeaza fapul ca, astfel de creatii, se
situeazd la confluenta dintre creatia populara autohtonai si creatia bisericeasca si se in-
tegreaza in categoria asa-numitei ,,creatii semicdrturaresti’.

4Vezi nota 37.
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Melodia textului foloseste una dintre melodiile de vers specifice locului, melo-
die care reprezinta tipul melodic autohton, construit pe calapodul unui pentacord de
tip major-minor si care, in cadrul desfisurarii melodice, atinge cadrul unei octave.

Acest vers ce ilustreazd obiceiul local Nunta mortului”, la fel ca si intreaga creatie
de versuri, precum si obiceiul in sine , reprezinta elemente eterogene introduse in ri-
tualul crestin al inmormantirii asa cum este el formulat de Biserica. Ele sunt discuta-
bile din punct de vedere estetic si teologic, avind mai degrabd o valoare folclorica,
fapt ce nu justificd integrarea si asimilarea lor in cadrul ritualului de inmormantare.
Biserica, prin slujitorii ei si-a rezervat doar rolul pasiv constatativ a unei situtii de
facto tolerdnd existenta si perpetuarea unor astfel de elemente de sorginte folclorice
infiltrate ca un cal troian in cadrul ritualului crestin, contaminindu-l si denaturan-
du-l, insa timpul, sub presiunea modernititii, va opera cenzura finala.



