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ABsTRACT: The version of the voices by Cuntanu represents a version of the religious music
issued during the unfortunate historical events of the unity in 1701. It was confirmed in
writing and made official in 1890 when the collection of religious songs of the 8 voices was
published by the priest Dimitrie Cuntanu. Next to this written version there is also an oral
one but it had some differences. These by their structure, belong to the modal system like any
other system of monodic song. The modal system of voices by Cuntanu, integrates a number
of 19 modal structures all differentiated by the number of the voice (even though in general
we can mention around 8 voices the modal structures are many more) and by the type of song
(Diatonic or Chromatic) for each voice at the same time there are 2 or 3 modal structures that

can have no connection between them.
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PRELIMINARII

Cultul Bisericii este nedesprtit de muzica ecleziastica, muzica fiind un dat fiin-
tial al omului, astfel incit nu ne putem imagina existenta vreunui cult religios
lipsit de elementul muzical. Aceastd componenta muzicald a cultului, nu reprezintd
insd un element static ci unul dinamic, supus evolutiei datoritd influentelor exerci-
tate asupra lui de-a lungul timpului. Datorita acestui fapt, atunci cAnd vorbim despre
muzica bisericeascd, ne referim la un intreg mozaic de variante de cintare, rispandite
in timp si spatiu si prelucrate in creuzetul spatiului eclezial, cel care i-a testat auten-
ticitatea si i-a oferit girul canonicitdtii'. Una dintre aceste variante de cAntare biseri-
ceascd este si cea a glasurilor dupd Cuntanu, variantd cu specific local, practicati in
spatiul transilvinean, apdruta in contextul istoric nefavorabil de dupa anul 1701 cind
a avut loc Uniatia i, ca urmare, Mitropolia Ardealului a fost desfiintatd, iar legatu-

“Studiul de fata a fost redactat sub coordonarea Pr. Prof. Univ. Dr. Vasile Stanciu, care si-a dat avi-
zul pentru publicare.
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*Nu orice fel de cAntare corespunde exigentelor evlaviei crestine si ca urmare, Biserica a intervenit
cAt s-a putut pentru a corecta orice derapaje de la canonicitatea ei.
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rile culturale cu roménii din Principate au fost intrerupte. Datorita acestui fapt, pre-
cum si datorita lipsei de scoli in care si se invete cAntarea bisericeasca, aceasta a suferit
puternice influente locale, mai cu seamai folclorice, dar si influente ale elementelor
specifice gandirii muzicale occidentale?. Pe trunchiul muzicii psaltice, ce reprezintd
cAntarea traditionala a Bisericii practicata pAna atunci si in spatiul transilvinean, s-au
altoit elemente muzicale eterogene de natura folclorici dar si ale muzicii occidentale,
rezultind, printre multele variante locale, si aceastd variantd asupra cireia ne vom opri
atentia in lucrarea de fatd: varianta glasurilor dupd Cuntanu’. Aceasta si-a luat denu-
mirea dupa numele preotului Dimitrie Cuntanu (1837-1910)%, cel care, la indemnul

*Una dintre principalele cauze ale diversificarii cAntarii de strand din zona Transilvaniei, pe lingd
cauza oralitdtii (a practicirii cAntérilor pe cale orald datorita lipsei de scoli), este cea legata de conceptia
muzicienilor transilvineni asupra sistemului muzical bisericesc, pe care ei il vad prin prisma teoriei ton-
ale cu care muzica bisericeascd nu are legaturd (Gheorghe CroBanu, ,Muzica bisericeasci la romani”, in
revista Biserica Ortodoxi Romdnd, an XC, nr.1-2, ianuarie —februarie, 1972,p.187; Nicu MOLDOVEANU-
ylzvoare ale cAntarii psaltice in Biserica Ortodoxd Romand”, in: Biserica Ortodoxi Romdnd XClL,r.1-2,
, 1973, p.226). Pentru citiri, a se vedea normele de redactare folosite de revista Studii Teologice.

3 Despre aceastd variantd s-au ficut referiri in cadrul analizelor comparative a mai multor variante de
cAntare bisericeascd: loan Porescu, , Elemente bisericesti traditionale in opera muzicald a lui Dimitrie
Cuntanu’, in Biserica Ortodoxd Romdnd, XCIV, .9-12, se, 1976, pp. 1053-1062; Vasile Stancru,
Muzica bisericeasca ortodoxi din Transilvania, Presa Universitard Clujeand, Cluj-Napoca, 1996; Elena
CHIRCEV, Muzica romdneasca de traditie bizantind intre neume si portativ, volumul al II-lea, Risoprint,
Cluj-Napoca, 2013; Gheorghe CroBanu, ,Muzica bisericeascd la romani”, pp. 162-195.

% Niscut in anul 1837 in localitatea Dobarca Sibiului, a indeplinit functiile de invititor la scoala
din Sibiu-Josefin (1859), comisar consistorial(1863-1864), profesor de muzica la Seminarul Andreian
(din 1864 cind mitropolitul Andrei Saguna il numeste pe Dimitrie Cuntanu in locul acestuia incre-
dintAndu-i misiunea speciald de a culege si a pune pe note muzicale cintirile bisericesti traditionale
din cuprinsul eparhiei), diacon (1865), preot si paroh la biserica din Josephstadtul Sibiului (1872).
Controlor al Casei Arhidiecezane, spiritual seminarial (1877- 1910). A murit, la scurt timp dupa pen-
sionare (1910) in Salistea Sibiului, unde a si fost inmormantat. Opera lui constd in culegeri, armo-
nizdri de melodii bisericesti si din compozitii originale, cea mai mare parte publicate. Lucrarea lui de
referintd o reprezintd Cantirile bisericesti dupid melodiile celor opt glasuri ale Sfintei Biserici Ortodoxe
Roméne publicatd pentru prima datd la 28 iunie 1890 si dedicatd mitropolitului Andrei Saguna, autorul
moral al acestei lucriri. Aceastd lucrare va deveni in curind primul si singurul manual de muzici bise-
riceasca de pe tot cuprinsul Mitropoliei Ardealului, dupa care se pregiteau viitorii candidati la preotie
(Vasile Stancru, Muzica bisericeascd corald din Transilvania, vol. 1, Presa Universitara Clujeand, Cluj-
Napoca, 2001 p. 22). Dimitrie Cuntanu s-a remarcat nu numai pe linia muzicii bisericesti monodice
de strana, ci a abordat si latura corald a cAntirii bisericesti, publicAnd trei volume de muzici corala:
Cintiri funebrale pentru cor de barbati, Sibiu, 1903, 20 de pagini; Liturghia Sfantului loan Guri de
Aur pentru doud voci, Sibiu, 1903, 63 de pagini; Cantdri religioase la cununii, hirotonii si la sfintirea
bisericilor, aranjate pentru cor de birbati in patru voci, Sibiu, 1906. Cuntanu se inscrie pe linia mari-
lor deschizitori de drum in traditia corald bisericeasci romineasci, fiind primul muzician clasic din
Transilvania care foloseste in prelucririle corale melodiile de strana traditionale, dupi ce s-a dovedit
a fi primul muzician cleric ce a notat in notatie liniard melodiile bisericesti din Transilvania (Vasile
Stanciu, Muzica bisericeasci corali..., p. 35, loan PopEscu, ,Elemente traditionale...”, p. 1053). Despre
viata si opera lui Dimitrie Cuntanu a se vedea mai pe larg: Vasile Stancru, Muzica bisericeasci orto-
doxd din Transilvania, pp. 70-85; Vasile STANCIU, Muzica bisericeasci corali din Transilvania, Presa
Universitara Clujeana, Cluj-Napoca, 2001, pp. 19-45; Gheorghe C. loNEscu, , Lexicon al celor care
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mitropolitului Andrei Saguna, a cules melodiile acestei variante locale care se practica
oral pind la vremea lui si le-a pus pe notatia liniard. Desi are multe trasicuri distincte
in raport cu muzica bisericeasca practicatd in celelalte tinuturi romanesti, in general,
este recunoscut faptul ci, varianta dupd Cuntanu, aldturi de alte variante locale’, isi
trage seva din filonul primar al cAntirii bizantine® peste care s-au asternut straturile
diferitelor influente apirute in decursul evolutiei acesteia. Aceasta varianta locala, prin
lucrarea preotului Cuntanu, a devenit varianta oficiald de cintare bisericeascd practi-
catd in zona Sibiului §i in mare parte din Transilvania. Totusi, pe langd varianta scrisa
pe note de citre Cuntanu, exista si acum, la fel ca i atunci o varianta orala care pre-
zintd unele diferente notabile fatd de cea scrisd, lucru sesizat inca de cei din vremea sa.
Aceste doua variante ale glasurilor dupd Cuntanu, scrisa si orald, prezinta mai multe
asemandri decit deosebiri, astfel ca, mai mult din motive metodologice vorbim de
doud variante. Totusi, avem si unele diferente care ne indreptitesc sd abordim sepa-
rat cele doua variante. Demersul nostru analitic se va focaliza pe varianta scrisd a gla-
surilor dupa Cuntanu, evidentiind specificul modal al acesteia. Varianta glasurilor
dupid Cuntanu, la fel ca si orice varianta de cintare ecleziastici si orice fel de cAntare
cu specific monodic, face parte din marea familie a sistemului modal.

SISTEMUL MODAL

S istemul modal” al muzicii cuprinde multitudinea de sisteme de organizare muzi-
cald a sistemelor sonore monodice a diferitelor popoare raspandite in timp si
pe toate meridianele, unul dintre atributele cele mai importante ale marelui sistem
modal fiind universalitatea. Multitudinea de sisteme muzicale monodice in diversi-
tatea lor structurali folosite pentru a exprima limbajul muzical alcituiesc impreund
marele sistem modal. Acesta cuprinde, mergind de la simplu la complex si crescitor,
in ceea ce priveste numarul de sunete: bitonii si bicordii (2 sunete), tritonii si tricor-

de-a lungul timpului s-au ocupat cu muzica de traditie bizantind in Roménia, Diogene, Bucuresti, 1994,
pp- 102-103; Ioan Porescu, ,Elemente bisericesti traditionale..., pp. 1053-1058).

S Principalele variante de cAntare bisericeasci din Transilvania sunt: varianta dupi Blaj (Celestin
Cherebetiu), patru variante din Banat (Trifon Lugojan, Atanasie Lipovan, Dimitrie Cusma, Terentiu
Bugariu) si o variantd dupdi Oradea (Francisc Hubic). Despre aceste variante, a se vedea mai pe larg,
Vasile StANCIU, Muzica bisericeasci ortodoxi din Transilvania, pp. 67-87, Gheorghe Crosanu, ,Muzica
bisericeasca...”, pp. 187-195. Gheorghe Ciobanu ne oferi §i importantd analizi comparativa a aces-
tor variante in studiul siu.

¢ ,Muzica bisericeasc din Transilvania are aceeasi origine ca si cea psalticd practicatd in Principate...
variantele transilvinene nu sunt altceva decit ramuri ale aceleiasi culturi muzicale bizantine desfisurate
in timp si spatiu in Ortodoxia mondiald (mai putin Rusia ortodoxa)”- Vasile Stancru, Muzica biseri-
ceascd ortodoxd din Transilvania, p. 86.

7 Despre sistemul modal, a se vedea mai pe larg: Victor GIUuLEANU, Tratar de teoria muzicii, vol. 1,
Editura Muzicald Grafoart, Bucuresti, 2014, pp. 232-402.
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dii (3 sunete), tetratonii si tetracordii (4 sunete), pentatonii si pentacordii (5 sunete),
hexatonii si hexacordii (6 sunete), heptacordii (7 sunete)®.

GLASURILE BISERICESTI

lasurile bisericesti (ehurile sau modurile bisericesti) sunt acele structuri muzicale

cu specific modal dupa care sunt organizate cintarile Bisericii Risaritene, incluse
in categoria sistemelor muzicale modale, la fel ca toate sistemele muzicale cu caracter
eminamente monodic. In ceea ce priveste originea sistemului glasurilor bisericesti, s-a
sustinut mult timp cd acest sistem isi are originea in vechea practica si teorie elind’,
dar, in ultimele decenii ale secolului trecut, s-a sustinut tot mai mult ideea originii
acestora in practica muzicali a Orientului Apropiat, locul unde s-a dezvoltat imnogra-
fia crestind si unde a fost organizat si Ocroibul'’, de catre Sf. loan Damaschin (749),
fiind principala carte de cult care cuprinde cintarile celor opt glasuri''. Dupa peri-
oadele ulterioare organizirii Octoihului, numirul de opt glasuri nu mai corespunde
realitdtii. Datoritd dezvoltarii sistemului de cAntare, numirul structurilor modale a
crescut si, cautAndu-se si se reorganizeze, acestea au fost repartizate pe cele opt gla-
suri initiale. Structurile modale s-au diversificat si in functie de stilurile de cantare,
dar, incadrarea lor in cele opt glasuri s-a ficut fortat, deoarece intre cele trei stiluri de
cAntare specifice fiecirui glas, existd diferente structurale pregnante (legate de modul
de construire a scarii, de genul cAntarii, de sistemul de cadente si de formulele melo-
dice specifice)'?. Notiunea de glas, eh sau mod, nu poate fi definita, deci, doar prin
scara muzicald, ci reprezinta o notiune complexa la a carei definire concurd mai multe

8 Scirile muzicale denumite cu sufixul tonii, sunt moduri care cuprind in dispunerea treptelor
si salturi intervalice. Scirile muzicale denumite cu sufixul cordii, sunt cele care cuprind doar trepte
alaturate. Acestea sunt structurile modale care isi au originea in creatia muzicald populari, deci structuri
modale de naturd melodica. Existi si sisteme modale de opt, noud, zece si mai multe sunete, dar ace-
stea sunt create artificial, fiind concepute in cadrul creatiei culte (Victor GIUuLEANU, Trazat..., p. 234).

9 Precum afirma bizantinologul I. D. PETRESCU-VIsaRION: ,, Vechiul cint bizantin purcede din
muzica greacd anticd” (in articolul ,,Principiile cAntirii bisericesti bizantine”, publicat in revista Biserica
Ortodoxi Romind, L11 ( 1934), septembrie-octombrie, nr.10, p. 582).

1 Cel care a facut o incercare de sistematizare a cAntirilor bisericesti la inceputuri a fost Sever
de Antiohia (sec.VI), insd, organizarea Octoihului, principala carte de cult ortodoxa care cuprinde
cAntirile celor opt glasuri, este atribuitd SfAntului Ioan Damaschin, care a organizat sistemul de cin-
tare si a fixat regulile de compunere dupi cele opt glasuri (Gh. Crosanu, ,Muzica bizantind”, in volu-
mul Studii de etnomuzicologie si bizantiologie , Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor ,Bucuresti,
vol. I, 1974, p. 427).

" Gheorghe CroBanu et al., Dictionar de termeni muzicali, Editura stiintifica si Enciclopedici,
Bucuresti, 1984, pp. 154-155, Gh. CroBanu, ,Muzica bizantini”, p. 427.

> Gheorghe CroBanu, ,Muzica bizantind”, p. 427, Gh.Crosanu, ,Istoricul clasificrii moduri-
lor”, in volumul Studii de etnomuzicologie si bizantiologie , Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor
,Bucuresti, vol. I, 1974, p. 140, nota 10
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elemente: scara muzicald, genul cireia ii apartine aceasta, stilul de cantare, sistemul
cadential, formulele melodice si finala®.

Scara glasului sau scara modald'®, echivalenti in conceptul de tonalitate cu gama,
este reprezentarea graficd a relatiilor structurale ale unui mod prin dispunerea sunete-
lor sale componente in ordinea iniltimii. Sunetele scirii modale se ierarhizeazi dupa
importanta pe care o au in alcituirea melodiei si in functie de rolul functional distinct
pe care il indeplinesc sunetele in alcatuirea modului®, se poate stabili scara modu-
lui. Sunetele principale care configureaza un anumit mod, sunt bazza-sunetul funda-
mental, polarizator al fluxului melodic, echivalent cu tonica’ si dominanta'’, sunetul
in jurul ciruia se desfisoara si persistd firul melodic, sunetul polarizeaza unda melo-
dicd in expansiunea ei. Acestia sunt cei doi piloni pe care se construieste si se sprijind
edificiul modal al unui glas. La aceste sunete cu functii principale, se adaugi sunete
cu functii secundare: subtonul, situat la interval de ton dedesubtul bazei modale si
finala, sunetul de incheiere a modului, care nu revine totdeauna pe baza modului.
Astfel este constituit angrenajul functional al modurilor. Trebuie semnalat faptul ca
existd si un mod mai complex de constructie modala reprezentat de fenomenul du-
blului angrenaj functional modal'®, ce presupune existenta, in cadrul aceluiasi mod, a
doud baze modale (una principali si ala secundara, aflate, de cele mai multe ori la in-
terval de tertd micd una de alta). Acest mod de constructie modald il intalnim cu pre-
cidere in unele melodii populare roménesti”, dar §i in muzica bisericeasci: in muzica
psaltica, in glasurile III si VII, iar in glasurile dupa Cuntanu, in glasul III, in tropa-

5 Gheorghe Croanu, ,Muzica bisericeascd la romani”, p. 178, Gheorghe Crosanu, ,Muzica
bizantin”, p. 427, Victor GIULEANU, Melodica bizanting, Editura Muzicala, Bucuresti, 1981, p. 184.
4 Despre scara modald, a se vedea mai pe larg V. GruLeanu, Melodica..., pp. 22, 55-58, 158.

' Sistemele sonore modale sunt si ele sisteme functionale, sunele care alcituiesc un mod fiind dif-
erentiate si ierarhizate in functie de rolul pe care il au in configurarea modului . Mai trebuie subliniat
faptul ca functiile pe care le indeplinesc sunetele in structurile modale sunt de natura melodica, fiind
generate de rolul lor in alcituirea melodiei de factura modala, pe cAnd in tonalitate, functiile sunet-
elor sunt de naturd armonici, provenind din relatiile sunetelor pe plan armonic (Victor GIuLEANU,
Tratat..., pp. 234-235). Despre sistemul de functii in moduri, a se vedea mai pe larg: Victor GIULEANU
, Tratat...,pp. 234-238, Victor GIULEANU , Melodica..., pp. 55-58.

"In orice sistem modal, indiferent de structuri, sunetele modului graviteazi spre un centru sonor —
tonica — sunetul polarizator al modului si, implicit al celorlalte functii modale care-i sunt subordonate
(Victor GiuLeaNu, Tratat..., pp. 234-235). Prezenta constanti a tonicii este o trisaturd definitorie a
oricdrui sistem modal, iar pe acest considerent unii muzicologi nu ezitd si incadreze sistemele modale
in cadrul sistemelor tonale si si le numeasci astfel (Gheorghe Ciobanu vorbeste despre ,sistemul tonal
al muzicii populare romanesti”, Studii de Etnomuzicologie si Bizantinologie, vol. 11, p. 10; Constantin
Rir&, Teoria superioari a muzicii, vol. 1, Sisteme tonale, Editura Media Musica, Cluj-Napoca, 2001).

7 Pentru a nu se face confuzie cu dominanta din sistemul tonal-functional, uneori este preferat
termenul de repercussa (Elena CHIRCEV, Muzica romdneasci intre neume si portativ, p. 14). Noi vom
prefera termenul de dominantd, considerand ci, atita vreme cit stabilim de la bun inceput sfera de
cuprindere terminologicd, nu se creeazd nici un fel de confuzie .

" Victor GIULEANU, Melodica bizantind, p. 303.

9 [leana SZENIK, Folclor muzical, Modul de studiu pentru studii universitare la distant, Academia
de Muzici Gheorghe Dima, D.E.C.1.D., Cluj, 2009-2010, p. 72.
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rele glasurilor II, IV si VI si in glasul al II-lea stihiraric. Un mod mai aparte de orga-
nizare a acestui dublu angrenaj modal il intalnim la glasul al V-lea irmologic, unde
cele doud baze modale se situeazd una de alta la interval de secunda mare (sol -la,).
Despre acestea vom vorbi mai pe larg in abordarea fiecirei structuri modale in parte.

In cadrul fieciruia dintre cele opt glasuri, avem doud sau trei variante de cintare
potrivit fiecirui stil de cintare, stihiraric si irmologic in forma antifonului si a tropa-
rului. Intre stilurile din cadrul fiecirui glas nu totdeauna existd similitudini de scara,
existand si situatii in care, in cadrul aceluiasi glas exista diferente notabile, neexistand
nimic comun intre ele. Si chiar cind scirile din cadrul unui glas au un fond comun,
fiecare stil din cadrul glasului aduce elemente de noutate, fapt care impune, pentru
o mai buna aprofundare, analiza fieciruia in parte. Pentru a ne face o imagine orien-
tativa a acestui demers, am elaborat urmitoarea schema:

Glas
Stil I I 111 v \Y% VI VII | VIII
stihiraric D D D D D Cr D D
[rmo- tropar D D D D D D D D
logic antifon Cr D D

Vom avea, deci, de analizat 19 moduri de cAntare, fiecare cu o scard specifica. Scara
glasului depinde de genul ciruia ii apartine glasul dar si stilului de cAntare in care se
incadreazd o anumitd cintare, stil in functie de care se manifestd si ritmul.

Un ultim aspect foarte important care mai trebuie precizat cu privire la scirile mo-
dale este cel legat de modul de numerotare a treptelor din cadrul acestora: potrivit
unei practici inditinate, numerotarea treptelor se face cu cifre arabe pentru cele situ-
ate deasupra bazei modale si cu cifre romane pentru cele situate sub baza modala, in
mod similar cu felul de tratare a acestora in studiile de etnomuzicologie®.

Un alt element definitoriu pentru glasurile bisericesti il reprezintd genul melodic
carora apartin, element care transpare si din structurile scarilor muzicale care stau la
baza diferitelor glasuri. In muzica bisericeasci, in general, se vorbeste despre existenta
a trei genuri: diatonic, cromatic si enarmonic. Un glas se considera apartinind genu-
lui diatonic, in structura lui, daci utilizeaza relatii intervalice diatonice ce au in com-
poneta lor combinari de tonuri si semitonuri, precum si intervale bazate pe acestea®'.
Genul cromatic utilizeazd intervale cromatice, marite §i micsorate ce intrd in alcitui-
rea scdrilor modale de facturd cromatici, principalul interval de acest fel pentru mu-

20 Cu alte cuvinte, baza va primi numarul 1, celelalte sunete se vor nota: cu cifre arabe cele din
dreapta, cu cifre romane cele din stAnga bazei modale, indiferent care va fi aceasta (Gheorghe Crosanu,
»Muzica bisericeasca la romani”, pp. 188-189, nota 147; Elena CHIRCEV, Muzica romdneasci de traditie
bizantina..., p. 20, nota 1 si p. 39, nota 1).

' Victor GIULEANU, Melodica..., p. 38.
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zica bisericeasci fiind secunda mariti din glasul II si VI**. Spre deosebire de sistemul
muzical occidental, denumirea de cromatic se aplica acelor structuri modale din mu-
zica bisericeascd, dar si populara®, care contin in structura lor intervalul de secunda
miritd. Trebuie subliniat faptul cd in variantele transilvinene in general si in varianta
dupd Cuntanu se manifest tendinta de diatonizare a acestora. Glasul Il stihiraric mai
pastreazd secunda maritd in desfasurarea liniei melodice a glasului doar intr-una din
formulele melodice care realizeazd o cadentd frigicd cromatizatd pe treapta 1 si aceasta
numai in varianta scrisa (in varianta orald nu se intilneste deloc). De asemenea, gla-
sul II in varianta irmologici a troparului apare complet diatonizat. Singurul stil de
cantare in cadrul glasului II care mai péstreaza structura cromatica este varianta ir-
mologici a antifonului ce are la bazi un tetracord cromatic. In glasul VI stihiraric se
pastreazd cel mai bine specificul cromatic fiind alcituit dintr-un tetracord cromatic la
bazi si unul diatonic conjunct®. Glasul al VI-lea irmologic apare de asemenea com-
plet diatonizat. Despre existenta genului cromatic in muzica bisericeascd s-au emis
diverse pareri, mergind pind la a contesta existenta acestuia in perioada mai veche si
cd el ar fi rezultatul unor influente orientale asupra muzicii bisericesti si mai departe,
pana la incercarea unor bizantinologi de a diatoniza in intregime muzica bizantina®.
Cercetatorul Gheorghe Ciobanu a demonstrat insi ci a existat totdeauna genul de
cAntdri cromatice in muzica bizantind*. Genul enarmonic este reprezentat in muzica
bizantini de glasurile III si VII. Conceptul de enarmonic a fost preluat din modelul
antic grecesc in care modurile enarmonice erau caracterizate prin alcituirea lor din
tetracorduri cu sferturi de ton. Similar modelului antic grecesc, modurile bizantine
erau acelea care erau bazate pe relatii de sferturi de ton?. In practica actuali a muzi-
cii bisericesti acest gen nu prea este intalnit, fiind complet diatonizat; acest lucru este
cu atit mai mult caracteristic variantelor transilvinene cu cat acestea se afla sub zona
de interferentd a curentului muzical temperat occidental. Varianta glasurilor dupd

> Victor GIULEANU, Melodica..., pp. 37-38.

* [leana SZENIK, Folclor muzical, pp. 79-83.

*+1nsi si aici se manifesti tendinga de diatonizare cu precidere in varianta orali prin instabilitatea
treptei a II-a a tetracordului inferior al scirii.

*5 A se vedea, de exemplu, loan Dumitru PETRESCU-VIsARION, ,Manuscrise psaltice grecesti din vea-
cul al XVIII-lea”, in revista Biserica ortodoxid Roménd, L11, (1934) martie-aprilie, nr. 3-4, p. 183, Ioan
Dumitru PETRESCU-VIsaRION , ,Principiile cAntirii bisericesti bizantine” publicat in revista Biserica
Ortodoxd Roménd, L1, (1934), septembrie-octombrie, nr. 10, p. 582, Ioan Dumitru PETRESCU-
VISARION, ,, Transcrierea muzicii psaltice in Biserica Ortodoxd Romana”, publicat in revista Biserica
Ortodoxi Roménd, LX, (1937), ianuarie-februarie, nr. 1-2, p. 28.

2¢ Gheorghe CroBanu, ,,Vechimea genului cromatic in muzica bizantind 7, in revista Studii...,vol.
L pp. 164-169.

2711 varianta bizantini, enarmonia se regdseste mai cu seama in scara enarmonici agem unde floraua
agem actioneazd in dublu sens: urcd sunetul 7 (treapta a Il1-a) pina la un sfert de ton linga baza
modului fZ §i coboara sunetul si bemol (treapta a V1I-a) pana la un sfert de ton de sunetul /z (treapta
a VlI-a), Victor GruLeanu, Melodica...,p. 48.
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Cuntanu la glasul 111 si VII este diatonica. Deci, daci facem acum, prin prisma celor
afirmate, o evaluare a glasurilor bisericesti dupd Cuntanu situatia se prezintd astfel:

Genul diatonic este reprezentat de:

glasurile I — V cu variantele stihiraric si irmologic

V — VIII cu variantele stihiraric si irmologic

glasul II - stihiraric (cu exceptia unei cadente si numai in varianta scrisa) glasurile

III — VII cu variantele stihiraric si irmologic

glasul VI — irmologic (tropar)

genul cromatic este reprezentat doar de

glasul II — irmologic (antifon)

glasul VI - stihiraric

Un al treilea element definitoriu care particularizeaza orice glas bisericesc, aflat in
interdependenti cu celelalte doud mentionate anterior, respectiv scara glasului si ge-
nul cireia ii apartine aceasta, il reprezint stilul de cintare sau tactul specific glasului®.
Muzica bisericeasca face referire despre cele trei stiluri sau tacturi de cAntare: stihira-
ric, irmologic si papadic. Stilul (tactul), in muzica bisericeascd reprezintd o notiune
complexi care indicd nu numai tempoul, ci si caracterul partilor melodice, formulele
melodice si cadentele. Stilul stihiraric este caracterizat de cAntarea usor melismatica®,
cu putine vocalize, cu prelungiri decente ale vocalelor care nu ingreuiazi intelegerea
textului cAntdrii. Acest stil este redat printr-o miscare moderata si corespunde misca-
rii andante. In colectia lui Dimitrie Cuntanu, acest stil*” este reprezentat de melodiile
de la Doamne strigat-am®'. Stilul irmologic este caracterizat de cintarea preponderent
silabica, neornata, cu putine melisme si corespunde miscirii allegretto, cu un tempo
viu, antrenant, ce se desfdsoara cursiv, intr-o viteza constantd. Stilul irmologic apare
sub dou forme, fiind reprezentat de cintarea antifonului si cea a troparului. Cantarea

8 Despre stilurile de cAntare bisericeascd, a se vedea: Gheorghe Crosanu, ,,Muzica bizantind”, p.
429 ; Victor GruLeanu, Melodica..., p. 14; Grigore PANTIRU, Notatia si ehurile muzicii bizantine, p.
203; Constantin RirA, Teoria superioari a muzicii, Editura Media Musica , Cluj-Napoca,vol. I, 2001,
p. 102 si vol. II, 2002, pp. 55-58.

*» Cantirile stihirarice, in desfisurarea fluxului melodic, dezvoltd, intr-un mod echilibrat unele
melisme. Melismele sunt grupul de doui-trei sau mai multe sunete care insotesc silabele. Silabele
purtitoare de melisme coincid cu accentele ritmice (tonice), cici melismul subliniazi importanta unei
silabe in contextul celorlalte din cuvant. (Victor Grureanu, Melodica....,p.68; Mihaela CorpUBAN,
»Pasajele melismatice si rolul lor in muzica psaltici”, in revista Byzantion, Academia de Arte George
Enescu, vol.IL, Tasi, 1996, pp. 121-123).

3> Demn de mentionat este faptul ci Dimitrie Cuntanu, in lucrarea sa, nu foloseste denumirile
de stihiraric sau irmologic, ci opereazi o simplificare a sistemului de cAntare si la nivel terminologic.
Pe o pagind nenumerotatd de la inceputul colectiei sale de cAntiri pe cele opt glasuri se specificd pe
ce formi a glasurilor se aplica fiecare tip de cAntare liturgica (Dimitrie Cuntanu, Céntirile bisericesti
dupi melodiile celor opt glasuri, Institutul de Arte Grafice Krafft& Droleff S.A.).

3t Cantarea Doamne strigat-am, desi nu este propriu-zis o stihird , constituie un model pentru
cAntirile stihirarice. Ea cuprinde primul stih al Psalmului 140 din rnduiala vecerniei (in colectia
cantarilor dupa cele opt glasuri se continud cu stihul al doilea al Psalmului 140, Sa se indrepteze) si
reprezintd o cAntare consacratd si un punct de referinta in cadrul ritualului vecerniei.
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troparului este utilizatd ca model de cAntare si pentru antifoanele pe glasurile care nu
au melodie speciala pentru antifon (glasurile I, I1I, V, VI si VII), fiind, deci, o melo-
die comuni pentru tropar si antifon. La celelalte glasuri (I, IV si VIII), pentru stilul
irmologic, avem doud modele de cintare diferentiate, pentru tropar si antifon®, in-
tre ele putind exista diferente frapante in ceea ce priveste structura modald (in spe-
cial scara, formulele melodice si cadentiale)™. In sistemul modal al celor opt glasuri
dupi Cuntanu, acest stil este reprezentat de melodiile care au ca model troparul si an-
tifonul®. Stilul papadic este stilul caracterizat de folosirea ornamentirilor excesive si
a melismelor foarte numeroase si intinse, si a vocalizelor lungi ce au prioritate in ra-
port cu textul literar, textul pierzind din importanta, pe o singura silaba de text pu-
tindu-se broda o intreaga melodie. In acest stil se cAntd Heruvicele , Chinonicele si
Axioanele, cAntiri ce presupun o miscare foarte largd echivalentd cu tempoul andante
sau largo™. In variante glasurilor Dupd Cuntanu, nu vom gisi alte referiri la stilul
(tactul) de cAntare decit termenii ce desemneaza miscarea (tempoul), preluati din se-
miografia occidentald: andante, pentru cintirile stihirarice (in realitate, ele se cAntd
mai repede in tempo-ul andantino), allegretto, pentru cintarile irmologice, lento si
andante pentru cintirile papadice.

Dupa ce am analizat prima triadd de elemente definitorii ale glasurilor bisericesti
— respectiv scard, gen si stil — care sunt interdependente si legate in mod organic unul
de altul, neputind fi definite decat in cadrul acestei interdependente, ne vom opri
atentia asupra celei de-a doua triada de elemente ce configureazd un glas bisericesc
— respectiv formulele melodice, cadentele si finala glasului. Prin formula melodici®,
se intelege un profil ritmico-melodic precis conturat, standardizat, cu un sens expre-
siv propriu ce creazd o ambiantd melodici specific. Ele se pliazd pe cadrul modal al
glasului cirora apartin si exprima ambianta acestuia. In functie de unda melodici pe
care o urmeaza formulele melodice, in desfasurarea fluxului melodic pot si aibd pro-
fil melodic ascendent, descendent, convex sau concav.

Cadentele’ reprezintd ,,punctuatia’ discursului muzical, echivalentul in plan melo-
dic a ceea ce reprezintd semnele de punctuatie pentru limbajul scris si vorbit. Ca as-
pect general, pentru toate glasurile cadentele sunt de trei feluri: cadente imperfecte,

32 Pentru aprofundare, a se revedea tabelul prezentat mai sus ce indicd diferentierea structurilor
muzicale ale celor opt glasuri in functie de genul melodic si stilul de cAntare.

» Cele doua modele de cantare — a antifonului si a troparului — in cadrul stilului irmologic, par a nu
avea uneori nici o legdturd una cu alta (cum se intdmpli de pilda in cadrul glasului IT dupi Cuntanu,
unde antifonul are o structura tetracordald cromatici, iar troparul o structurd pentacordali diatonica).

3% Acele cantiri bisericesti, care folosesc ca model melodia antifonului si a troparului, sunt menti-
onate la inceputul culegerii melodiilor pe cele opt glasuri a lui Cuntanu (vezi nota 30).

35 Cantirile papadice sunt caracterizate de o mai mare libertate in modul de desfisurare a liniilor
melodice in cadrul formulelor melodice si cadentiale si cuprind mai multe elemente modulatorii, fapt
care impune o abordare analiticd separatd si nu intra in cadrul limitat al lucririi.

3¢ Victor GIULEANU, Melodica..., p.186

37 Victor GIULEANU, Melodica ... pp.187-191; Stelian loNascu, Teoria muzicii psaltice, Editura
Sofia, Bucuresti, 2006, p.93; Grigore PANTIRU, 0p.cit., p.208
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situate pe alte trepte decit baza glasului si, de reguld, la mijlocul unei fraze muzicale,
cerand continuarea ideii muzicale (echivalente in plan textual cu virgula, punct si vir-
guld, conjunctia ,,si”), cadente perfecte, situate pe baza, la sfarsitul frazei melodice si
exprimand incheierea ideii muzicale (echivalente cu punctul si cu punctul si virgula)
si cadente finale, situate pe baza sau pe alte trepte (!), marcind sfarsitul cAntérii (apare
doar la punct). Aceste cadente diferd de la un glas la altul in functie de scara specifici
fiecirui glas si de stilul cAntirii (stihiraric, irmologic si papadic). In analiza fiecirui
glas in parte, sistemul de cadente reprezintd un criteriu de analizd important, parti-
cularizand, in cadrul aceluiasi glas, subvariantele de cantare. Acolo unde avem glasuri
cu scard modald comuna, diferentierea intre ele o fac formulele melodice si sistemul
de cadente. Finala glasului reprezintd sunetul cadentei finale cu care se incheie gla-
sul respectiv. Una dintre cele mai mari provociri pentru cei ce analizeazd un sistem
modal precum cel al glasurilor dupa Cuntanu este cea legata de stabilirea raportului
de indltime dintre sunetul final si baza modald, stiut fiind ca, desi ele pot si se supra-
puna, dar pot, in egald masurd, si se situeze pe sunete diferite.

Dupa ce am circumscris sfera delimitdrilor terminologice prin explicarea notiu-
nilor care configureaza si definesc acele structuri modale numite glasuri bisericesti,
vom continua demersul nostru analitic prin concretizarea acestor elemente definito-
rii in cadrul analizei pe care o vom face fiecarui glas in parte.

ANALIZA MODALA A GLASURILOR DUPA CUNTANU iN VARIANTA SCRISA

Tnainte de a face analiza modala a glasurilor dupa Cuntanu, trebuie subliniat inci
o data faptul ci aceasta va fi focalizata asupra variantei scrise® a glasurilor, pentru a
analiza si varianta orald*® fiind necesard o dezvoltare ulterioari a acestui demers. In
cadrul analizei fiecirui glas in parte, dupa specificarea stilului, se va avea in vedere
modul de structurare a glasului, respectiv scara modala (si implicit genul), angrenajul
modal functional (specificarea loculului unde se afla baza modala §i dominanta mo-
dald) si sistemul de cadente®. De asemenea, in prezentarea glasurilor, nu vom urma
modelul folosit in muzica psaltici, de pilda, structurat dupi criteriul relatiilor pla-
gale (in urmiroarea ordine: I-V, II-VI, III-VII, IV-VIII)* si nu vom face nicio refe-

3% Ca suport pentru analizd am folosit textele muzicale ale glasurilor dupa Cuntanu republicate in
editiile de la Alba Iulia din 1994 si 2001 (Cele opt glasuri bisericesti- notate de Dimitrie Cuntanu, editie
ingrijita si completatd de Pr. Vasile StaNcCIU).

¥ Ne referim cu precidere la varianta orald ,,de scoald” si nu la multitudinea de variante locale ris-
pandite in intreg spatiul transilvan, unde se practici muzica bisericeascd in varianta dupi Cuntanu.
Varianta orala prezintd multe asemandri, dar si unele deosebiri structurale si de ethos modal care se
cer a fi evidentiate.

4 Spatiul lucrarii nu ne permite si analizim si formulele melodice, demers analitic care cere mai
mult spatiu de desfisurare, lucru care s-ar putea face in cadrul unei dezvoltiri tematice ulterioare.

! Gramatica muzicii psaltice numeste glasurile in denumirea celor patru moduri autentice si plagale
la fel ca la modurile eline, insd nu existd aceeasi corespondenti legata de scarile muzicale si de treptele
pe care se construiesc acestea. Mai mult, se poate crea o oarecare confuzie in aceastd denumire, sau in
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rire la toponimimicile incetitenite legate de modurile bisericesti®, preferind modul
lor simplu de ordonare si de numire (glasul I, 11, ..., VIII), specific si terminologiei
slave® si asa cum il intAlnim si la Cuntanu.

Glasul I apartine genului diatonic si are doud variante de cintare, una pentru sti-
hul stihiraric si alta pentru tropar (pe melodia acestuia se cintd i antifonul). Cdntarea
stibiraricd a glasului I foloseste ca scard muzicala de baza un pentacord doric (prin
exceptie frigic, in cAntarea S4 se indrepteze) cu lirgiri in registrul acut si grav, ambi-
tusul ajungand o octavd micsoratd (do#, - do ). Angrenajul modal este reprezentat de
sunetul mi care constituie baza glasului, sunetul polarizator al glasului si sunetul so/,
treapta a 3-a, dominanta. Cadente: so/,si ,Mi, MI*

a
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In céntarea irmologici a troparului glasului I, scara muzicala a glasului pastreaza
structura dorica din forma stihirarici. Dar apar unele modificiri legate de ambitusul
scarii, care se extinde sus cu un ton (r¢’) atingdnd o nond mic si alta legatd de angre-
najul modal al glasului I irmologic, care pastreazi baza, dar de aceastd data are domi-
nanta treapta a 4-a (/z). Cadente: la, Mi, MI.
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Glasul al II-lea dupi Cuntanu este un glas care are trei variante de cintare, (stihira-
rica, irmologica: tropar si antifon) si care apartine prin cele trei structuri modale deo-
potriva genului diatonic si cromatic (prin varianta irmologici a antifonului). Céntarea
stibiraricd a glasului al II-lea are ca structurd de bazd o structurd pentacordald majora
cu baza in sol. Aceastd structura se completeazd cu doud sunete in registrul grav (trep-

a echivala un glas cu un mod, intrucat fiecare eh sau glas are la rindul siu cel putin doua stiluri, cu
trasdturi distincte pregnante, iar scirile muzicale ale unui eh sau glas se pot deosebi fundamental de
cele ale modului ca atare. Glasul insusi, daca ar fi luat singular, in stilul lui stihiraric ar putea fi echi-
valent cu modul. Dar fiecare glas are incd unul sau doud stiluri a ciror scari ar putea fi diferita de cea
a modului (Vasile Stanctu, Muzica bisericeasca ortodoxa..., p. 89)

# Aplicarea terminologiei muzicale grecesti la ehurile bizantine nu s-a produs decit prin secolul al
Xl-lea, ca urmare a respectului si a admiratiei crescAnde pentru vechea culturi elini, neavind legiturd
una cu alta (Gheorghe CroBanu, ,, Muzica bizantini”, p. 427). Denumirile toponimice eline (doric,
frigic, lidic,...) sunt indicatii fard nicio legitura cu structura interioard a glasurilor si nu contribuie
cu nimic la cunoasterea structurii scirilor §i a naturii intervalor care intrd in componenta acestora
(Gheorghe CroBanvu et al., Dicgionar de termeni muzicali, p. 155).

# Stelian loNascu, Teoria muzicii psaltice, p. 83.

# Pentru economia de spatiu, nu este specificat in cadrul textului caracterul cadentelor, el fiind
subliniat de forma in care sunt scrise sunetele cadentiale, respectiv: cadente imperfecte — sunetul pe
care se face cadenta este scris cu literd mici si in italic (exemplu: so/, si), cadente perfecte — literd mare
prima literd a sunetului si in italic (A7), cadente finale — cu litere mari drepte (MI).
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tele VII siVI). Acest glas este configurat de existenta unui dublu angrenaj functional
ce imbind doua structuri melodice: structura de bazd pentacordala cu baza principald
in so/si o structurd pentacordali minori cu baza secundari in 7. In desfisurarea fi-
rului melodic, cele doud structuri intrd intr-un raport dialectic dand glasului un ca-
racter major-minor. La acestea se adauga o a treia structura mai putin pronuntata,
ca o inflexiune modulatorie, in formula melodicd ce pregiteste cadenta finala, cu o
structuri cromatici. In cadrul acestei structuri, ambitusul scirii se largeste in sus cu
sunet din cadrul unei melisme (mz'bz), ajungind la o sextd micd, iar ambitusul gene-
ral al scirii ajunge la o octavd micsoratd. Cadente: sol,si, Mi, SOL.
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Cintarea irmologicd a glasului al Il-lea este reprezentatd de doud variante: cea a
troparului si cea a antifonului. Céntarea irmologici a troparului glasului al Il-lea are
la bazi o structurd comund cu cea a cAntdrii stihirarice a glasului al II-lea, caracteri-
zata de paralelismul major-minor, dar cu un ambitus mai restrins. Se remarca exis-
tenta unui dublu angrenaj cu baza principala in so/ (treapta 1) si cea secundari in mi
(treapta VI). Am putea vorbi aici de doud microstructuri modale de tertd mica al-
ternante care impreuna realizeazd o structura pentacordald. Cadente: so/, M7, SOL.
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Cintarea irmologici a antifonului glasului al Il-lea pastreazi intru totul caracte-
rul cromatic, imprumutind scara muzicald a glasului al VI-lea, care, in forma sti-
hiraricd este cromaticd la Dimitrie Cuntanu®. Scara antifonului este un pentacord
cromatic cu baza in mi. Pe 1angd acest pentacord se mai adauga o treapta in sus, am-
bitus-ul antifonului ajungind la o sexta mici. Dominanta se afla pe la (treapta a 4-a).
Cadente:/a, si, Mi, MI.
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Glasul al ITI-lea este un glas cu structurd diatonicd cu 2 variante de cAntare: stihi-
rarica si irmologici (tropar). Céntarea stihirarici a glasului al I1I-lea are la bazd o scard
ce se distinge prin dimensiunile sale extinse si prin existenta paralelismului major-mi-
nor. IntAlnim la acest glas imbinarea a doud scari, avind doud baze modale: una ma-
jord cu baza pe fz si alta minord cu baza pe e . Dominanta este sunetul /z (treapta
a 3-a). La aceste doua structuri modale se adaugi inflexiunea modulatorie din cadrul

+ Vasile Stanctu, Muzica bisericeasci..., p. 99. Aceasta scard este imprumutatd de la glasul stihi-
raric cu care se face un schimb de sciri in cAntérile irmologice ca in muzica psalticd (Elena CHIRCEY,
Muzica romaneasca..., p. 38 si nota 2).

4 Elena CHIRCEV, Muzica romdneasca..., p. 58.
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formulei melodice pregatitoare pentru cadenta finala, conturindu-se astfel ca o a treia
structurd modala ce configureaza structura glasului. Aceasta structura modala tetra-
cordald impinge pentru scurt timp baza melodica in /z (treapta a 3-a) si transforma
pe si bemol in si becar si impinge ambitusul scarii pana in 4, (in cadrul unei broderii
superioare), scara depasind astfel cadrul octaviant (nona mare). Cadente: /z, Re, FA.
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In cantarea irmologici a glasului al I1l-lea nu apar schimbiri foarte mari, tropa-
rul folosind o scard comuni cu varianta stihirarica, cu deosebirea ca mai adaugd un
sunet in registrul inferior al scarii, dar pierde in registrul acut, ajungind la un am-
bitus de octava. Se pastreaza acelasi dublu angrenaj modal (cu baza principala pe fz,
cea secundard pe 7e si dominanta pe /), cu deosebirea ci apare dominanta secun-
dard pe sunetul do (treapta a V-a), ceea ce face ca structura minora cu baza in re din
cadrul paralelismului major-minor si fie mai slab afirmata (in proportie de 1 la 3).
Cadente: la, do, Re, FA.
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Glasul al IV-lea este un glas cu structurd diatonicd cu 3 variante de cAntare: una
pentru cAntarea stihiraricd cu caracter major, si alte doud (cu structuri diferite) pen-
tru varianta irmologica a troparului si a antifonului. Cinzarea stibirarici a glasului
al IV-lea foloseste o scard de baza pentacordald cu baza pe fa# si dominanta pe /a si
avand similitudini cu glasul al leghetos din muzica psaltici’. Ambitusul atinge oc-
tava. e g Fa#, FA#.
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Cintarea irmologicd a glasului al IV-lea prezinta 2 variante de cAntare: tropar si

antifon. Cantarea irmologici a troparului glasului al IV-lea foloseste aceeasi scard ca-
racterizatd de existenta unui dublu angrenaj modal si aceleasi cadente ca in forma

# Despre glasul al IV-lea leghetos, a se vedea: Stelian loNascu, Teoria muzicii psaltice, p. 1205
Gramatica muzicii psaltice, reeditatd de Nicu Moldoveanu, Editura Institutului Biblic si de Misiune
Ortodoxd, Bucuresti 2013, p. 66; Victor GIULEANU, Melodica..., pp. 350-351.
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troparului glasului al I1-lea, deosebindu-se doar prin unele formule melodice*®, care
sunt mai melismatice in troparul glasului al IV-lea®. Ambitus-ul scirii se lirgeste in
sus cu o treapta ajungind la o septima mica.

</ = d > —=—t—+

- v VI( \¥774 ‘42,' =2 3 —-

Cantarea irmologica a antifonului glasului al IV-lea foloseste o scari ce are legi-
turd cu glasul al IV-lea leghetos, ca si la glasul al [V-lea stihiraric, insd apar deosebiri
legate de angrenajul functional. Baza rimane pe fz#, dar apar doud dominante: do-
minanta principald pe mi si cea secundard pe /2. Ambitus-ul este de septima mica.
Cadente: la, mi, Fa#, FA#.
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Glasul al V-lea este un glas diatonic cu doud variante de cAntare: stihiraric si irmo-
logic. Cantarea stibirarici a glasului al V-lea foloseste o scari eolicd in care treapta a 6-a
este fluctuanta cu baza pe re. Ambitus-ul scirii depéseste cadrul octaviant prin adiu-
garea Inca a unei trepte in registrul acut ca nota de schimb ajungind la 0 nona mare.
Organizarea interioard a glasului releva o structura predominant pentacordal-tetracor-
dald. Angrenajul functional este reprezentat de o bazi pe sunetul 7e si 2 dominante,
dominanta principali pe sunetul /z si dominanta secundari pe sunetul sol. In cadrul
parcursului melodic al cAntdrii stihirarice mai apare si tendinta de atractie temporard
spre un nou centru polarizator realizindu-se pentru scurt timp o inflexiune modald
pe sunetul /a, fapt care atrage dupa sine alterarea suitoare a treptei a 6-a (sunetul 57),
aceasta devenind treaptd fluctuantd in scara glasului. Polarizarea cintarii spre baza ini-
tiala se face prin reaparitia lui s bemol in formula melodici finald. Cadente: /z, Re, LA.
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Céntarea irmologici a glasului al V-lea este structuratd pe calapodul unui dublu
angrenaj modal, fiind evidentd, in desfasurarea fluxului melodic, conturarea a doud
microunititi modale alternante care isi disputi intaietatea. In glasul al V-lea irmolo-
gic dupd Cuntanu actioneazd 2 scheme modale suprapuse, fiind vorba de un dublu
angrenaj modal. Primul are baza principala in so/ si dominanta in si bemol, tricor-
dul sol-la-si bemol ce apare in rindurile melodice, care sunt construite pe calapodul
acestui prim angrenaj, il vom regisi mereu pe parcursul troparului, uneori largit prin

# Gheorghe Crosanu, ,Muzica bisericeasci...”, p. 190; Ioan Porescu, ,Elemente traditionale...”,
p. 1060.

4 Elena CHIRCEV, Muzica romdneasca..., p. 80.
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atingerea celui de al patrulea sunet al sensibilei (sunetul fz#) sau a cvartei de sprijin
(ve printr-un mers treptat, prin trepte conjuncte). La aceste sunete se adaugd in regis-
trul acut sunetul do,,. Al doilea angrenaj modal are baza secundari a glasului in /z si
dominanta in do,. Mutarea bazei pe /z in desfisurarea melodica atrage dupa sine al-
terarea suitoare a lui sz (si bemol-si becar). Un rol important in aceste al doilea angre-
naj modal il joacd subtonul so/, iar sunetul re, apare legat de angrenaj in culminatiile
de fraza, ca lirgire exterioard a acestei microunititi. Mai trebuie remarcat faptul ci in
ciderea plagali pe sunetul re, fa# devine fa becar. In lumina celor spuse pani acum
putem sa ne reprezentim schematic cele doud microunitati modale si scara rezultata:
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Aparitia lui mi bemol la armura melodiei notate de Cuntanu nu are nici o legi-
turd cu structura modald a acesteia si ar putea fi pusi pe contextul in care Cuntanu
si-a notat melodiile, influentat de o gindire muzicald impregnatd de structurile to-
nal-functionalului. Cadente: /2, sol, do, La, LA.

Glasul al VI-lea este un glas care foloseste 2 variante de cintare:cea stihirarica cu
structurd cromatica si cea irmologici (troparul) cu structura diatonicd. Cdntarea sti-
hiraricd a glasului al VI-lea foloseste ca scard muzicald un heptacord cu baza in mi si
dominanta in /z, configurata de prezenta in cadrul ei a doud tetracorduri conjuncte:
primul cromatic (cuprinzind o secundd mirita) si al doilea diatonic de structurd mi-
nord, la aceasta addugandu-se incd o treaptd in registrul de jos (re, — treapta a V1l-a)
si aceasta doar o singura datd, in formula cadentiala finald. In parcursul melodic al
acestui glas mai apare o inflexiune modald majora cu baza in /z (treapta a 4-a, domi-
nanta) ceea ce atrage dupa sine alterarea suitoare a lui do,, (do -do#)) ce devine astfel
treapta fluctuant in scara glasului. Cadente: /g, si, Mi, LA.
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Cintarea irmologici a glasului al VI-lea are aceeasi structurd modala si aceleasi ca-
dente ca in cAntarile irmologice ale troparelor glasurilor II si IV caracterizati de exis-
tenta unui dublu angrenaj modal. Ambitusul este de sextd mica.
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Glasul al VII-lea este un glas diatonic ce are 2 variante de cAntare: stihirarica si ir-
mologici (tropar).

Cintarea stibirarica a glasului al VII-lea are o structurd cu baza fa si dominanta in
sol, iar structura de bazd a scarii o reprezinta sunetele unei sciri pentacordale majore,
amplificatd in registrul grav cu un tetracord ionic. Ambitusul scirii atinge astfel ca-
drul octavei. In mod exceptional, treapta a 3-a apare coborati®. Cadente: sol, Fa, FA.
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Céntarea irmogica al glasului al VII-lea foloseste aceeasi scara ca a glasului al VII-
lea stihiraric, are aceeasi structurd si ambitus, deci nu necesita o atentie speciald. Si
in cazul cAntarii troparului avem acelasi angrenaj modal, acelasi sistem de cadente
si aceeasi finala ca si in varianta stihirarici. Deosebirea dintre cele doud variante de
cantare ale glasului al VII-lea este datd de modul cum se configureazi formulele me-
lodice, de frecventa mai redusd a cadentelor pe so/ si de modul de organizare interi-
oara a melodiei.

Glasul al VIII-lea este un glas diatonic cu 3 variante de cintare, cu structurd ma-
jord, una pentru cAntarea stihirarici §i 2 pentru cAntarea irmologica: varianta tropa-
rului si varianta antifonului.

Cintarea stibirarici a glasul al VIII-lea foloseste ca structurd de baza a scarii un
pentacord major cu baza in 7e si dominanta in fz#. La aceasta se adauga inca doud su-
nete ce apar cu frecventd redusa in cAntare ca note de schimb superioare®® (si-do becar),
ambitusul melodiilor stihirarice ajungind la o septimd mica>*. Cadente: fa#, Re, RE.
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Cantarea irmologici a troparului glasului al VIII-lea utilizeaza ca structura de baza

a scirii modale un tetracord ionic avind baza in re si largit in jos cu incd doud sunete,
ajungind la un ambitus de sexta mica. Angrenajul functional al glasului este repre-
zentat de sunetul de baza e si dominanta . Treapta a 3-a a glasului apare la ince-

s°Tn cAntarea ,, S se indrepteze” si in ,,Stihul si stihira”, dar in practica orald aceasta se cAnti intot-
deauna nealterat .

st Elena CHIRCEV, Muzica roméneasca..., p. 81.

>In mod exceptional, ambitus-ul glasului este lirgit in registrul grav prin atingerea sunetului do#
(ajungand astfel la o octavd micsoratd), de altfel, singura situatie care ar justifica prezenta lui do# la
armuri.
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putul melodiei alteratd coborétor, dar aceasta este doar o exceptie, structura modald
a glasului rimanand consecvent majora. Cadente:re, mi, Re, RE.
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Cintarea irmologici a antifonului glasului al VIII-lea foloseste ca scara un hexacord
major cu baza in 7e si dominanta /z. Cadente: /a, Re, RE.
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Varianta glasurilor dupa Cuntanu, apéruti in conditiile istorice nefavorabile create
in urma Uniatiei (1701), este o variantd hibrid in care sunt asimilate elemente
traditionale ale cAntarii bisericesti de facturd bizantini, elemente de naturi folclo-
ricd si unele care tin de gandirea muzicald occidentald. Ea reprezintd una dintre mul-
tele variante de cintare eclesiastici, toate acestea apartinind marelui sistem modal ce
cuprinde toate sistemele sonore de factura monodicd. Un sistemul modal este confi-
gurat in spetd de doud sunete cu functie principala, respectiv tonica si dominanta (cu
sens diferit de cel dat in sistemul tonal-functional). Tonica este sunetul polarizator
al modului, iar dominanta, sunetul de elevatie melodici in jurul caruia se desfasoard
firul melodic. Sistemul modal al glasurilor dupd Cuntanu cuprinde un numir de 19
structuri modale, diferentiate dupa numirul glasului (desi se vorbeste in genere des-
pre opt glasuri, structurile modale sunt mai multe) si dupa stilul de cantare (stihira-
ric si irmologic in forma troparului i a antifonului) si implicit dupa genul cAntarii
(diatonic sau cromatic). In cadrul fiecirui glas fiecirui glas coexisti 2 sau 3 structuri
modale (pentru glasurile II, IV si VIII avem cite 3 structuri modale, in rest cate 2 la
fiecare glas), care pot sd nu aib nicio legatura intre ele (cum se intAmpla, de exemplu,
in cadrul glasului al VI-lea, unde in stilul stihiraric avem a structurd modald cromatica,
iar in glasul). La toate aceste s-a incercat identificarea scirilor modale, a angrenaju-
lui modal si a sistemului de cadente. Scirile modale sunt preponderent pentacordale,
dar sunt si alte structuri precum tetracord ( in troparul glasului al VIII-lea), hexacord
(in antifonul glasului al VIII-lea), heptacord (in glasul al VI-lea stihiraric). La aceste
scari de baza se adaugi unele sunete melodice sau prelungiri in registrul acut sau grav
ale scarilor modale, ambitusul cAntérilor variind intre sexti mica si nond mare. Unele
structuri modale ating cadrul octavei sau il depésesc (spre exemplu glasul al I1I-lea,
glasul al V-lea stihiraric) .

Un rol important in configurarea modali a glasurilor il au pilonii modali, baza
si dominanta, cei care determind angrenajul functional al acestora. Unele glasuri ne
pun in dificultate cAnd e vorba de a identifica baza glasului. Locul dominantei in sis-
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temul modal al glasurilor poate sa varieze, fiind situatd de regula deasupra bazei mo-
dale, la interval situat intre secunda mare i cvintd perfectd, si, prin exceptie, sub baza
modala ( in antifonul glasului al VI-lea ). La unele glasuri, pilonii modali pot si con-
figureze un dublu-angrenaj modal, in cadrul caruia se suprapun doud structuri alter-
nante, una cu caracter minor si alta cu caracter major, avind doud baze modale, una
principala si alta secundard, situate de reguli la interval de tertd mica descendenta
una de alta. Un mod mai aparte de structurare a dublului angrenaj modal il intalnim
in glasul al V-lea irmologic unde cele doua baze modale sunt situate la interval de se-
cundd mare ascendentd, baza principala fiind pe so/,, iar cea secundara pe /z, modul
fiind configurat de suprapunerea a doud micromoduri de tertd mica la care se adauga
iesirile exterioare ale fluxului melodic.

Genurile muzicale caracteristice sistemului modal al glasurilor dupa Cuntanu
sunt cel diatonic (preponderent) si cel cromatic ( doar in antifonul glasului al II-lea,
in glasul al VI-lea stihiraric si intr-o formula cadentiala a glasului al II-ea stihiraric).

Demersul analitic parcurs se doreste a fi o baza pentru dezvoltirile tematice ulteri-
oare legate de problema glasurilor in varianta dupa Cuntanu. Aldturi de varianta scrisa
a acesteia, coexistd si o varianta orala, intre ele putind si existe diferente pregnante si
necesitind o abordare teoretica mai aprofundata in cadrul unei analize comparative
cu cea scrisd. Dupd delimitarea cadrului teoretic cu privire la glasurile dupd Cuntanu
in ambele variante, se poate dezvolta acest demers in sfera preocupirilor practice
pentru a gdsi o maniera standardizatd de interpretare glasurilor in cadrul cAntirii de
strand. Pentru a putea fi apreciata la justa ei valoare, varianta glasurilor dupd Cuntanu
trebuie insotitd de un model de interpretare care si nu denatureze specificul modal.



