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ABSTRACT: In Viseu area, situated in Maramures County, the mourning, , is less and less cul-
tivated, due to the change of people’s mentality and urbanization, fact that makes this genre to
be difficult to collect and in some areas it is even on the verge of extinction. For these reasons
we thought it would be necessary to save, while still possible, some of these ethnographic
remains. Thus, several mournings were registered, textually and melodically analyzed then a
compared analysis was made in order to extract the general features of the local mourning.
The mourning we still can find in Viseu area presents, from the point of view of the text, the
same general features and many poetic motifs common to the folk line with funeral specific.
From melodic point of view, it is based on a modal melodic construction presenting a basic
Doric type pentachord structure. The architectonic structure of the local mourning melodies
is strophic with AAKBBk form, having four melodic lines. The ambitus of the melodies is

restricted, it does not surpass a quint, while the melodic profile is generally descendent.
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INTRODUCERE

redinta in nemurirea sufletului, existenta lui intr-o viata viitoare, precum si cre-
dinta intr-o judecata a sufletelor dupd moarte, are atributul universalitatii: in
toate religiile omenirii intAlnim rituri si ceremonii funerare care alcatuiesc ceea ce
numim cultul mortilor'. Din riturile care alcatuiesc acest cult al mortilor nelipsitd
este si practica bocirii mortilor, practica ce are acelasi atribut al universalititii ca si
credinta in viata de dincolo. Aceasta practici din cadrul ritualului funebru, in func-
tie de credinta care std la baza ei pe de o parte si de timpul istoric si de locul unde se
manifesta pe de altd parte, imbraci forme dictate de specificul local. Un mod con-
cret de practicare a acestui obicei funebru intr-o ipostaza cu specific local ne-o oferd
Zona Viseului.
Zona Viseului apartine, din punct de vedere etnografic si folcloric, zonei Tarii
Maramuresului care, la rAndul ei, aldturi de alte alte zone folclorice ocupa spatiul ju-

“Studiul de fata a fost redactat sub coordonarea Pr. Prof. Univ. Dr. Vasile Stanciu, care si-a dat avi-
zul pentru publicare.

" Doctorand la Scoala Doctorali de Teologie ,Isidor Todoran”, Facultatea de Teologie Ortodoxi
Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, e-mail: vasile.pasca24@yahoo.com.

' Pr. Prof. Dr. Ene BRaNISTE, Liturgica generald, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Roméne, Bucuresti, 1993, p. 265
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detului Maramures® si cuprinde orasul Viseu de Sus cu suburbiile lui si satul Viseu
de Jos. Orasul Viseu este asezat la confluenta a doud riuri, Viseu si Vasser, in Nord-
estul judetului Maramures, in depresiunea intramontani cunoscutd sub numele de
Depresiunea Maramuresului, la o distantd de 125 km de Baia Mare, la 65 de km de
Sighetu Marmatiei si la 150 de km de salba manistirilor din nordul Moldovei. Cu un
teritoriu predominant muntos, orasul Viseu s-a constituit de-a lungul timpului atat
in apropierea raului Viseu, cat si pe vaile sale: Valea Vinului, Viseu de Mijloc, Valea
Botoaia, Valea Vaserului, Valea Pestilor, Valea Scradei, Arsita, Radeasa, orasul pro-
priu-zis cu zona Tipterai, cu zona centrald si Valea Poenitei. Vaile se constituie aproape
ca mici sate care s-au reunit intr-o comund ce din anul 1956 devine orasul Viseu de
Sus.? Aceste informatii despre specificul geografic al acestei zone au importanta lor in
contextul interdependentei dintre topos si specificul religios, social si cultural: ,ora-
sul isi triieste si astazi existenta unei aseziri cu profunde traditii etnografice in port,
obiceiuri si ocupatii, prezentdndu-se mai degrabd sub forma unui oras-sat decit cu
o viatd prin excelentd citadinid™. Avand specificul preponderent rural in ceea ce pri-
veste specificul social, cultural si in ceea ce priveste mentalititile sociale, acest speci-
fic isi pune puternic amprenta asupra intregii vieti religioase in general, dar si asupra
ritualului funebru si a repertoriului de cintéri funebre in mod special. Acest specific
rural ce persistd in procesul de urbanizare al tAnirului oras, favorizeazd cultivarea si
pastrarea unor obiceiuri traditionale legate de ritualul inmormantarii si, in tandem
cu acestea, a unui bogat repertoriu de cAntari funebre care se cAnta cu ocazia desfa-
surdrii obiceiurilor funebre locale.

Localitatea Viseu de Jos este situata in partea de sud-est a Depresiunii Maramures,
pe ambele maluri ale riului Viseu, la o distantd de 117 km de resedinta judetului, mu-

>n judetul Maramures exista patru de astfel de zone etnografice si folclorice: Tara Maramuregsului,
Tara Lipusului, Tara Chioarului si Zona Codrului. Denumirea de ,,tari” se refera la zone folclorice mai
restrinse cu o oarecare individualitate. Tara Maramuresului e partea situati la nord de lantul muntos
Gutéi, Tibles, Rodnei, pana la Tisa, care, pe portiunea confluentei raurilor Viseu-Tisa, Valea Francisc-
Tisa, formeazi si granita naturali cu Ucraina. In est, zona se intinde pani la granita cu Suceava. Tara
Maramuresului numita si ,Maramuresul istoric”, este consideratd un fel de oazd de traditie spre care
si-au indreptat atentia cercetdtori romani si striini, pentru ci mai pot gasi in satele sale elemente
destul de bine pastrate ale culturii populare traditionale. Dintre cercetitorii rom4ni care au cules din
aceastd zond, mentiondm pe Al. Tiplea, Tit Bud, Ion Barlea, Tache Papahagi, Tiberiu Brediceanu
si, in ultimele decenii, colective largi de la Institutul de Cercetiri Etnologice si Dialectologice din
Bucuresti. Tara Maramuresului cuprinde satele de pe cele patru vii principale ale acestei depresiuni:
Valea Marei, Valea Izei, Valea Cosaului si a Viseului. Zona Viseului este, de fapt, o subzona a Tirii
Maramuresului (Pamfil BitTu, et al., Antologie de folclor din Judetul Maramures, Asociatia Etnografilor
si Folcloristilor din Maramures, Baia Mare, 1980, p. 37).

3 loan SaBAv, et al., Intre Riuri-ghid turistic si monografic despre Viseu de Sus, Editura Fundatia
Culturald Zestrea, Sighetu Marmatiei, 2001, p. 23; despre orasul Viseu de Sus, a se vedea mai multe
la Ton TELMAN, Aurel GHILEZAN, Viseu de Sus, o istorie in imagini, Viseu de Sus, 2016, Nicolae
Storcescu, Repertoriu bibliografic al localititilor si monumentelor medievale din Transilvania, vol.ll,
Colectia ,Historica”, Editura Andreiana, Sibiu, 2013, pp. 445-447

4Joan SABAU, Intre Rauri...,p. 23
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nicipiul Baia Mare, si la o distanta de 6 km de orasul Viseu de Sus si se invecineazd
la est cu orasul Viseu de Sus, la sud cu Silistea de Sus, la sud-vest cu Bogdan Voda,
la vest cu Rozavlea, la nord-vest cu Leordina, iar la nord cu Ruscova si Poienile de
sub Munte. Intalnim i aici un bogat repertoriu funebru local in cadrul ciruia genul
de bocet este mai bine reprezentat decit in celelalte pérti ale zonei Viseului.

Repertoriul funebru local din aceastd zoni, cuprinde in principal doua categorii
de cAntiri, in functie de textul poetic-liturgic pe care il au la bazi. In prima catego-
rie intrd cAntirile care au ca suport textele liturgice specifice formularului liturgic al
ritualului inmormantarii asa cum apare el in Molitfelnic si in alte carti de ritual, deci
a cdror text este preluat si nu creat. Pe aceste texte se suprapun melodiile funebre lo-
cale de influentd predominant populari cu o tipologie modald proprie, diferitd de
cea a glasurilor bisericesti folosite in cAntarea de strani. In a doua categorie de cin-
tri avem in vedere acele cAntari al caror text si inclusiv melodia, au aparut in cadrul
creatiei locale, individuale sau colective. Aici putem vorbi despre ,,cAntari semicirtu-
raresti” introduse in ritualul inmormantarii: versurile si cAntari rituale care se cAntd
la groapa (creatie preponderent individuald a cAntiretilor de strand locali) si de cin-
tari cu specific exclusiv popular, sub forma bocetelor.

BOCETELE DIN ZONA VISEULUI

Cantarile cu specific exclusiv popular prezente in zona Viseului sunt reprezentate
de bocete, acele cAntiri funebre cu caracter individual cAntate de femei (de regula rude
apropiate), avind ca rol ,alinarea durerii psihice prin revarsarea ei in cuvinte si me-
lodie™, exprimarea spontand directd a durerii personale pentru pierderea celui apro-
piat. Ele sunt cele mai vechi cAntari ale repertoriului funebru si cele mai apropiate
de inceputurile folclorice maramuresene prin arhaismul lor si, indeosebi, prin carac-
terul lor conservator mentinut prin puternica forta a traditiei, mai accentuat decat
la alte genuri de cAntéri traditionale®. Termenul conventional in zoni pentru faptul
de ,a boci” este verbul ,a cinta”, sau verbul reflexiv in constructia ,a se cinta dupd
(N)”, sau, mai rar ,.a cdnta mortdste”. Faptul de ,a-1 cAnta” pe cel riposat reprezinta
o lamentatie melodica a rudeniilor si a celor apropiati sufleteste de cel disparut’, iar
in acceptiunea cercetitorului Constantin Briiloiu, ,,0 revirsare melodica a parerii de
rau”®, In zona noastra, cei care vorbesc despre faptul de a boci nu vor spune ci cineva
a fost bocit, ci ci ,a fost cintat”, sau ci ,l-o cintar”. Imprejurarea primordial in care

S lleana SzENIK, Folclor muzical — Modul de studiu Il pentru studii universitare prin invitimdént la
distantd, Academia de Muzicd ,,Gheorghe Dima”- Cluj D.I.D,, s.a., p. 63

¢ Gheorghe Por, Folclor Muzical din zona Maramuresului, Societatea Profesorilor de Muzici si
Desen-Filiala Maramuras, Asociatia Folcloristilor si etnografilor din Judetul Maramures, Baia Mare,
fa., p. 50.

71n zona Viseului, la fel ca in intreg Maramuresul nu vom intilni bocitoare plitite (Gheorghe
Por, Folclor Muzical..., p. 50)

$1leana SzeNIK, Folclor muzical — Modul 11, p. 63.
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este executat bocetul este inmorméntarea, nefiind legat de un anumit moment al ce-
remonialului, dar se poate cinta si in alte momente de dupd inmormantare legate de
ritualul funebru (in alte momente cAnd se face pomenirea mortilor). Cantarea boce-
telor, in planul traditiei locale se executd in mod individual’, iar ceremonialul boci-
rii mortului nu mai reprezinta in prezent un act traditional, obligatoriu.

Genul de bocet este, la fel cum se intdmpla si in alte zone, tot mai putin cultivat
datorita schimbarii mentalitdtii oamenilor si a urbanizirii, fapt care face ca acest gen
sa fie greu de cules, iar in unele zone si fie practicat din ce in ce mai putin. Datoritd
acestui imperativ se impune o interventie prompta pentru a mai salva ce se poate
prin a culege ultimele vestigii rimase ale acestui gen de cintare acolo unde acesta se
mai practicd sau unde mai sunt persoane care l-au practicat in trecut. Din acest con-
siderent am luat legdtura cu citeva dintre femeile care au practicat in trecut si mai
practici si azi, dar sporadic, foarte rar, cAntarea bocetelor'’: batrana Chis Agafia (79
de ani), Viseu de Sus — Valea Pestilor'!, Maria Ciolpan (89 de ani) din Viseu de Sus,
Simon Ileana (60 de ani) din Viseu de Sus, Ileana Pop (49 de ani) din Viseu de Jos,
Marincat Anuta (73 de ani) din Viseu de Sus'?. Daci in orasul Viseu de Sus bocetul
este pe cale de disparitie sub asaltul urbanizarii si mai ales al schimbarii mentalitati-
lor, in Viseu de Jos se mai practici si in momentul actual ca un obicei firesc, dar mai
restrins ca fenomen prezent. Vom evidentia in cele ce urmeaza trisiturile definitorii
ale bocetelor locale ficind analiza textului si analiza melodicd a acestora.

TEXTUL BOCETELOR

Din punctul de vedere al textului folosit, genul bocetelor apartine genului liric,
textele literare folosite in bocete fiind, fard exceptie, versificate. Versurile'? au o or-
ganizare metricd riguroasd, avind de reguld 7-8 silabe (prin exceptie apar si versuri
de 9 silabe) si avind, la fel ca in intreaga poezie populard romaneasca, rima impere-
cheats, adici cu versuri care rimeazi unul dupi altul (a-a, b-b). In privinta numaru-
lui de versuri legate prin rimd nu existd nicio reguld, putind fi doua, trei, sau chiar
patru, iar alteori succesiunea rimelor este intreruptd de versuri rizlete, adicd nein-

9 Spre deosebire de alte zone unde exista i aceasta practica a bocetului in grup.

10 Trebuie si facem mentiunea ci mai existd si alte persoane care mai stiu si practice acest gen
de cantare funebra, insd timpul nu a fost suficient de generos pentru a putea realiza o culegere mai
cuprinzitoare din repertoriul funebru local, iar spatiul restrictiv al lucrdrii nu ne-a permis o dezvol-
tare mai ampld. Chiar si in aceste conditii, putem si creiondm cAteva caracteristici generale ale genu-
lui de bocet surprins in ipostaza locala.

" Valea Pestilor este o suburbie a orasului Viseu de Sus, dar avind mai degraba trasiturile rurale.

12 Pe parcursul lucririi, cAnd se vor folosi citate din textele bocetelor sau citate melodice, din rati-
uni care tin de economia spatiului lucrarii, se va face doar simpla mentiune a numelui informatoare-
lor, fird a mai mentiona locul si varsta, pe considerentul ¢ acestea au fost mentionate o data in cadrul
textului lucrérii.

3 Despre specificul versului de bocet vom detalia in subpunctul urmaitor al lucrrii de fata care se
referd la legdtura dintre text si melodie in versul popular romanesc.
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lintuite prin rimd de un alt vers'®. Din lipsa unei reguli pentru inlintuirea rimelor
decurge si lipsa strofelor, aceasta fiind o caracteristicd generala a poeziei populare ra-
ménesti, nu numai a bocetelor. In cadrul desfasurarii bocetului, versurile se succed
fard intrerupere pand cind textul poetic este epuizat. Ele, insa, se grupeazi in timpul
cAntdrii prin atasarea la strofa melodica, in grupuri de doua, trei sau patru versuri,
repetate sau inlintuite, formand asa-numita pseudostrofd'’, dupd cum este numitd
in terminologia de folclor.

Textul bocetelor este diferentiat, din punct de vedere al continutului, dupa var-
sta, sexul, gradul de rudenie a acelora cirora este destinat'®: bocet pentru copil, pen-
tru tAndr, pentru frate, pentru sord, pentru mama etc'’.

Textele literare ale bocetelor contin foarte multe stereotipii poetice (motive fixe,
clisee poetice sau formule versificate)'® cu caracter mai general, intre care se interca-
leazd, in functie de situatie, motivele improvizate cu caracter personal. Desi fiecare
text de bocet privit integral este un unicat de lamentatie improvizata, la nivelul for-
mulelor versificate (motive poetice) mai multe bocete se interfereazd unele cu altele®.
Bocetul reprezinta, din acest punct de vedere, in acelasi timp o creatie individuali, dar
si colectiva. Din aceastd perspectiva, un alt parametru de analiza a textului bocetelor
il constituie gradul de generalizare sau, in contrapondere, de personalizare, in raport
cu defunctul ciruia sunt destinate acestea. Un bocet poate sd cuprinda mai multe ste-
reotipii poetice avand, astfel, un grad mai mare de generalizare®, potrivindu-se astfel
la mai multe situatii si momente, sau cuprinde mai multe elemente biografice, fiind

“1leana SZENIK, Folclor muzical, Modul de studiu I pentru studii universitare prin invigimaént la dis-
tangd, Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima’- Cluj D.I.D., s.a, p. 31

*sIleana Szenik, Folclor muzical, Modul I, p. 32 si p. 33

' De obicei, la inceputul bocetului (si nu numai) defunctul este nominalizat printr-o formula de
adresare, de exemplu: ,U3, ud, ud, mamuca me” (Pop Ileana).

7 Emilia ComiseL, Folclor muzical, Editura Didacticd si Pedagogica, Bucuresti, 1967, p. 238

¥ Un exemplu de cliseu poetic il reprezinti versurile ,,Pe suierul vantului/ In fundul pimantului”
(care apare in contextul folosirii motivului camdsii defunctului care, dupa ce e spilatd e trimisa aces-
tuia ,,Pe suierul...”). Motivul apare in bocetele cAntate de Chis Agafia si in folclorul viseuan (Vasile
MLESNITA, Folclor Viseuan, Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2008, p. 50, nr.78), dar mai cu seami in
cel bucovinean (S.EL.MARIAN, fnmormintarea la roméni, Editura Grai si Suflet — Cultura Nationalg,
Bucuresti, 1995, pp. 321-322-nr.6, p. 339-nr.29, p. 343-nr.35, p. 358- nr.53 si 54). Alt cliseu poetic
des intalnit in bocetele locale este si versul ,Manince-te focu moarte” (la Ileana Pop, Maria Ciolpan
sau la Vasile MLESNITA, Folclor viseuan, p. 53, nr.92) intalnit si sub forma ,Arda-te focu de moarte”
(Pop Ileana, Simon Ileana).

" Jleana SzeNIK, Folclor muzical, Modul II, p. 64

*"Tatd un astfel de bocet cu caracter mai general cAntat de Chis Agafia :,Vai mult stau si md gin-
desc/ Ca de-aici trebe sa plec/ $-or pune pd mine lut/ $i nu m-a vide lumea mai mult./ $i or pune lut
cu iarbd/ Ca lumea si nu ma vadd./ Dar piméntu-i tare greu/ Sa stdie langa sufletul meu./ Dar tirna-i
tare gre/Sa stdie 1anga inima me”. Rugati fiind s3 mai cAnte si un bocet pentru tinir, batrina Agafia a
cAntat acelasi bocet operdnd o minima adaptare in versul al doilea astfel: ,,Ca-s tAnir tAnir si trebe si
plec”, in rest bocetul rAimand neschimbat.
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individualizat pentru o situatie concretd, fiind destinat unui riposat anume?'. La cea
de-a doua categorie de bocete, creatia individuald este mai evidenta, insa valoarea ar-
tistica a acestora nu se ridica la cea a bocetelor cu caracter mai general, cu o vechime
mai mare si trecute prin filtrul creatiei colective, fapt care le conferd o mai mare auten-
ticitate. In unele cazuri, textele de bocet au motive poetice comune cu cele de vers*

Desi nu toate au aceeasi valoare din punct de vedere al esteticii creatiei artistice,
bocetele, intr-o anumitd masurd, nu sunt doar simple lamentatii, ci adevarate ele-
gii cu valoare artistici in care sentimentul durerii este exprimat poetic. In multe texte
poetice stribate vechea conceptie despre viata de dincolo de moarte, despre legatura
dintre vii si morti, bocetul avand si o valoare documentard, dindu-ne posibilitatea
sa cunoastem mentalitatea oamenilor din trecut®. Caracteristice pentru textul bo-
cetelor sunt prezenta exclamatiilor, a personificarilor (de exemplu: personificari ale
obiectelor casnice care deplang disparitia stapanului ,,Plange masa, plange casi...”*,
personificarea gropii ,,groapa manioasa”>), a metaforelor (de exemplu: metafora mor-
tii — ,drumul cel mare™®) s.a. Intalnim in bocetele locale si imagini de o valoare ar-

21 Cum este bocetul pentru Amalia, o fetitd riposatd prea de timpuriu, la numai zece ani:, U3, ud,
ud mindra mamii/ U4, cum n-ai putut trdi/ Ca la zece anisori/ O fo musai ca si mori./Mindrutd am
alergat/ La tat doctorii din sat/ Nici unu nu te-o vindecat/ Us, si la Cluj si-n Baia Mare/ Si tit n-ai
avut scipare/ Vai mindruta mamuchii/ U3, mandruta mamuchii./U4, nu te duce-a putredi/ Ui du-te
mandruta la scoald/ Ci ti-o rimas banca goald/ U3, cAnd ajung paringii/ Vai si-si ingroape copiii/ U,
si-si ingroape copiii/ U3, tare cu greu pot trai/ Ua, riu md doare inima/ Ci nu te-am putut salva/ Si
nu mi pot vindeca/ C-aiasta-i o durere mare/ Si nu are vindecare/ Ui, mandruti te-as ruga/ Inainte
de-a pleca/ Ui, inainte de-a pleca/ Ui, mandrutd, cocoana me/ Riu imi pare dupa ie/ U, riu imi
pare dupd ie/ Tdtd casa si-mi si arsi/ Numai tu sa si rimasa/ U4, numai tu si-mi si rimasi/ T4td casa
si-mi si ars/ Numai tu s3-mi si rimas/U3, numai tu si-mi si rimas” (Pop Ileana). Bocetul a fost cAntat
de mama copilei si, dincolo de ad4nca durere pe care o exprima aceasta, prin intermediul bocetului
ne sunt redate si informatii biografice si referinge personale care fac ca acesta si fie atat de individua-
lizat in asa manierd incit nu mai poate fi cintar la vreun alt riposat. In repertoriul funebru de bocete
locale deseori intAlnim nume proprii cum sunt, de exemplu, Amalia, Dana, Vasaluc.

2 Cum e, spre exemplu, un fragment final din textul unui bocet local, care contine clisee poetice
intalnite si in versuri locale:, Nicio moarte nu-i amard/ Ca moartea de primévard/ Pe cAntatul cucu-
lui/ Pe iesitul plugului” (informatoare Anuta Marincat, Viseu de Sus, 73 de ani). Intr-o formi aproape
identicd, intilnim acest cliseu poetic si la inceputul unui bocet consemnat de S. Fl. Marian: ,Nicio
moarte nu-i amard/ Ca moartea de primévard/ Pe-nfrunzitul codrului/ Pe cAntatul cucului/ Pe iesitul
plugului” (Bocet ,La moarte”, nr.1, T.Simon, Districtul Nasiudului, in studiul etnografic de S. FL
Marian, fnmorméintarea la romini, p- 318). in versurile diecilor locali, intAlnim texte poetice asema-
nitoare: ,In frumoasa zi de vard/ I-a venit moartea amard/ La cantatul cucului / Si lucratul cAmpu-
lui” sau ,,Nicio moarte nu-i amard/ Cum este moartea de vard/ Codru-ncepe-a-ngilbeni/ Eu ma duc
a putrezi” (Informator loan $imon, Viseu de Sus- Tipterai); ,,Nicio moarte nu-i amard/ Ca moartea
de primévard/ Pe cAntatul cucului/ Pe-nfruzitul codrului” (informator Ioan Simon, Viseu de Mijloc,
58 de ani). In exemplul de fai este de presupus ci textul bocetului este prioritar din punct de vedere
al vechimii si ar fi influentat textul de vers.

*3 Emilia CoMmiseL, Folclor muzical, p. 238

>+ Plange masd, plange casi/ Ci stipinu amu vi lasd/ Plange corn de livijoara...” (Chis Agafia)

»5 Lasi groapa ménioasd/ Tu ramAi la noi acasd” (Chis Agafia).

26 C-aiesta-i drumu cel marel Si-napoi n-are carare” (Pop Ileana).
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tistica superioara care dovedesc o mai mare prelucrare in timp, trecute mai indelung
prin filtrul creatiei colective si avind o vechime mai mare: de exemplu, metafora de-
functei tinere sau a copilului raposat ,méindra floare” risidita nu pentru a inflori, ci
pentru a putrezi®/, sau metafora cimasii celui riposat pe care acesta este invocat si o
trimitd, dacd s-a innegrit, celor vii, pentru a fi spalata®.

In textele de bocet se regiseste o intreagi gama de triiri umane a omului care este
pus in fata fenomenului mortii cuiva apropiat, o paletd completa de trairi afective
pendulind, pe de o parte, intre revolta impotriva mortii si dragostea de viatd (ex-
primate prin imprecatiile adresate mortii §i denuntarea nedreptitii pe care aceasta o
face®, prin invocatiile citre defunct pentru a se scula®, pentru a-si relua activitigile
cotidiene®’, pentru a se intoarce micar din cind in cAnd printre cei vii*?, pentru a le
da sfaturi® etc.), iar pe de altd parte, de resemnare in fata hot4rarii implacabile a mor-
tii*t. In conformitate cu caracterul siu individual si cu rolul siu de alinare a durerii,
sub aspectul general al formei de exprimare, bocetul este un monolog al interpretei

*7 Bucuri-te tintirim/ Ci méindrd floare iti risadim/ N-o risidim si-nfloreasci/ O risidim si
putredeascd” (Chis Agafia). Acest motiv poetic este intilnit identic in culegerea de folclor viseuan a
lui Vasile Mlesniti (Vasile MLESNITA, Folclor Viseuan, p. 49, nr.74). Intalnim acest motiv poetic intr-o
forma aseminitoare si in unele bocete din Bucovina (S.FLMARIAN, [nmorméntarea la roméani, boce-
tul cu nr.58, p. 361 si nr.71, p. 370), intr-un bocet din Ieud-Maramures (Gail KLiman, Nunta mor-
tului. Ritual, poeticd si culturd populard in Transilvania, Polirom, 2005, p. 140).

8 Daci-i mere in ceia lume/ Si te-ntilni cu Dana/ De i-o-nnegrit cimesa/ S-o trimati ci i-oi
spila./ N-oi spila-o cu sopon/ Numai cu lacrime de dor/ N-oi spila-o in soponele/ Numai in lacri-
mile mele/ Sa i-o spil si i-o albdesc/ $i cu ie sa mai griiesc/Cé eu méndru i-oi usca-o/ Si-napoi iard
i-oi trimete-o/ Pi suieru vantului/ In fundu pimantului” (Chis Agafia). Acest motiv poetic il intal-
nim si in alte bocete locale sau din Bucovina (vezi nota 19).

29 Multe bocete incep cu mustrarea mortii neinduplecate: ,Manance-te focu moarte/ Cum nu lucri
pa dreptate”(Ileana Pop) sau ,,Arda-te focu de moarte/ Mult nu lucri pe dreptate” (Simon Ileana).

30 U3, ud, ud, mamuca me/ Scoala-te si te uitd/ Mamad ci-i plind casa...” (Pop lleana).

3t Ui du-te mindrugi la scoald/ Ca ti-o rimas banca goald” (Pop Ileana).

3> Hai Visaluc prin pan-acasa/ Si te uitd pAn ocol/ Dari t-a mai tre de dor/Si te du si pa livada/ Nu
mi lisa suparatd” (Ciolpan Maria) sau ,Hai mdmuca prin gridini/ Si vini la noi la cina...” (Marincat
Anuta).

33 ,Dacd mama pleci de-acasd/ Batir un cuvint ne lasd/ Ori de bine ori de riu/ Om stii cd-i cuvin-
tul tau” (Pop lleana).

¥ Intalnim aceasti stare afectivi de pendulare intre revolta impotriva mortii si resemnarea in faga
ei uneori chiar in cadrul aceluiasi bocet: ,, Man4nce-te focu’ moarte/ Cum nu lucri pa dreptate/ C-ai
zinit la noi in prag/ Si ne-ai luat ce ne-o fost drag/ Si te-ai uitat pa fereastd/ Si-ai luat pa mamuca
noastd/ U4, daci-i ase si-i ase/ U4, du-te si te hodine/ U3, de noi griji n-ave/ C-om trii cum om pute...”
(Ileana Pop). Si un alt exemplu: ,Arda-te focu de moarte/ Mult nu lucri pa dreprate (...)/ Daci-i ase
si age/Ramai si te hodine/ Noi om fa cite-om pute/ Noi om fa cite om sti/ Ca si te poti hodini...”.
Resemnarea este exprimata prin versul ,Daci-i ase si ase” care denotd faptul ¢ omul pus in fata des-
tinului inexorabil al mortii este intru totul constient de realitatea cruda a stdrii de fapt si o accepta.
Acesta formulare tipicd gAndirii maramuresene, simplistd la prima vedere, exprima lucruri care tin de
profunzimea existentei umane si care trebuie tradusi omului cotidian pentru a o putea intelege. In
limbaj cotidian se foloseste o exprimare asemanitoare — ,Asta-i viata!” — care traduce intr-o anumitd
madsurd expresia maramureseana.
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adresat celui mort cu o mare incircitura afectiva®. Uneori textul poetic al acestuia
este exprimat la persoana I ca un monolog al celui riposat®®.

LEGATURA DINTRE TEXT SI MELODIE

Versul folosit in bocetele din zona Viseului este construit dupa calapodul versu-
lui popular cintat’” avind o organizare metrica riguroasa, fiind divizat in patru pi-
cioare metrice (tetrapodice) de cite doud silabe scurte fiecare®®, prima accentuata, iar
a doua neaccentuata®; acesta are de cele mai multe ori 7 silabe (tetrapodic catalec-
tic sau hexasilabic, cu un picior metric incomplet), dar intalnim si versuri de 8 silabe
(tetrapodic acatalectic, octosilabic), iar rareori cadrul tetrapodic specific versului po-
pular este depdsit prin aparitia versurilor cu 9 silabe.

Versurile populare ale bocetelor pot si apari astfel:

vers de 8 silabe — tetrapodic acatalectic (complet, fira lipsa)
vers de 7 silabe — tetrapodic catalectic (incomplet, cu lipsi)

In zona Viseului vom intalni doar versuri de bocet tetrapodice, preponderent cu
7 silabe, dar si cu 8 silabe, sau prin exceptie de 9 silabe, dar niciodatd tripodice.

35 Tn acest context poate fi adus in discutie si modul de implicare afectivi a bocitoarelor pen-
tru care faptul de a practica bocetul este perceput ca o vorbire reald, directd cu cel riposat si care, din
acest motiv, de cele mai multe ori abia reugesc si-si termine cAntarea avind vocea gituitd de emotie,
sau ajung sd o intrerupa din cauza plansului.

36 Vai mult stau si mi gindesc...” (Chis Agafia); vezi nota 47.

7 1n toati creatia poetici populari roméaneasci (spre deosebire de cea a altor popoare), nu existi
decat doud masuri de vers de 8 silabe si de 6 silabe. Versurile de 7 si de 5 silabe nu sunt decit variante
ale celor de 8 si 6 silabe si se numesc catalectice (cu lipsd). Structura de baza a versului popular cAntat
s-ar putea reda sintetic prin urmitoarea schema :

vers tetrapodic vers tripodic
8 silabe 6 silabe Acatalectic
7 silabe 5 silabe catalectic

(Gheorghe CroBanu, ,,Originea muzicii populare roménesti”, in volumul Szudii de etnomuzicologie si
bizantinologie, vol. 1, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1974, p. 15; Gheorghe
CroBaNU, ,,Structura sistemului de versificatie populara romand; legitura cu versificatia latind”, in Studii
de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. 11, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti,
1979, p. 15).

3 In limbajul de specialitate, acest picior metric format din doui silabe scurte, prima fiind accen-
tuata iar a doua neaccentuata, poartd denumirea de piric (Ileana SzeNIK, Folclor muzical, Modul de
Studin I, p. 206).

% Alternarea riguroasi a silabelor accentuate cu cele neaccentuate isi are baza in structura fone-
ticd a limbii romane. Potrivit acesteia, in cuvinte de trei si mai multe silabe, aldturi de accentul lexical,
apar unul sau mai multe accente secundare, despirtite de cel principal de cite o silabd neaccentuata.
Accentele secundare fac posibild existenta unui ritm regulat in vers (Gheorghe Crosanu, ,Structura
sistemului de versificatie populard roméni; legatura cu versificatia latind”, p. 15).
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Pentru exemplificare, vom folosi cAteva versuri din folclorul funebru viseoan®, cu
evidentierea picioarelor metrice prin bare inclinate si a accentelor metrice prin sub-
linierea silabelor care primesc accent metric*':

»Bu-cu-/ ri-te/ tin-ti-/ rim” — 7 silabe

»o1 or/ pu-ne/ lut cu/ iar-ba — 8 silabe

In raportul dintre text si melodie, alternanta de versuri catactice si acatalectice din
cadrul bocetului afecteazi ultima celuli melodico-ritmici. In cadrul versului acata-
lectic, versurile bocetului viseoan folosesc in mod consecvent o formula ritmica spe-
cificd (optime urmatd de pétrime), linia melodici rimanind pe acelasi sunet, iar in
cadrul versului catalectic sunetele se contopesc, ultima silabi din vers fiind cAntatd
pe un sunet mai lung.

In exemplele citate anterior, accentele metrice se suprapun cu cele lexicale dar, de
foarte multe ori, accentele metrice nu corespund totdeauna cu cele lexicale, suprapu-
nerea lor avind loc aproape regulat doar in ultimul picior metric*:

»9-or pu-/ ne pa/ mi-ne/ lut” sau ,,Ca /u-/ mea si/ nu mi/ va-di’.

Din aceste exemple observaim cum accentele lexicale ale cuvintelor ,pu-ne” si
~lum-ea” evidentiate prin silabele scrise in italic, se mutd, pentru a se face potrivirea
metricd, de pe prima silaba, pe a doua. De cele mai multe ori accentele metrice le
anuleazi pe cele lexicale.

In cadrul textului poetic pot si apari alituri, versuri fie de 7, fie de 8 silabe® si
in mod exceptional apar si alte combinatii de versuri (cu 7 si 8 silabe*, cu 7 si 9 si-
labe® sau 8 si 9 silabe®). Tiparul metric tetrapodic este astfel depasit uneori, aceasta
fiind o caracteristica generald a bocetelor?.

+ Exemplele date in text sunt extrase din bocetele cintate de Chis Agafia.

# Prima silaba in cadrul fiecirui picior metric este accentuatd

# Gheorghe CroBanu, ,,Originea muzicii populare..., p. 15, p. 17; Gheorghe Crosanu, ,, Structura
sistemului de versificatie...”, pp. 15-17; Schema ritmici a metrului popular romanesc este foarte rigida,
putind neutraliza accentele lexicale pAnd si in ultimul picior metric, in care, de obicei, cele doud accente
se suprapun, si putdnd acorda accente chiar si elementelor lexicale neaccentuate. Nepotrivirile din-
tre cele doud feluri de accente sunt mult mai frecvent intilnite in creatiile poetice mai vechi, decit
in cele mai noi (Gheorghe Ciobanu, ,Structura sistemului de versificatie...”, p. 16). Iatd si un exem-
plu in care accentul metric neutralizeazd accentul lexical chiar in ultimul picior metric:,, Ma-ma/ ci-i
pli-l ni ca-/sa” (Pop Ileana).

# Pentru edificare vom cita exemple pentru fiecare situatie. Exemplu in care apar aliturate ver-
suri de 7 silabe: ,La poarta la sintirim/ Noi aici ne despartim” (Simon Ileana). In aceasti situatie rima
se face pe silaba a saptea si este masculind. Exemplu in care apar versuri de 8 silabe: ,Man4nce-te focu
moarte/ Cum nu lucri pd dreptate” (Pop Ileana). Aici rima se face pe silaba a opta si este feminina.

#De exemplu: ,,De i-o-nnegrit cimesa — 7 silabe/ S-o trimatd ci i-oi spila — 8 silabe” (Chis Agafia)

# De exemplu: ,,$-or pune pa mine lut — 7 silabe/ S$i nu m-a vide lumea mai mult” — 9 silabe
(Chis Agafia)

4 De exempu: ,,Ca ma simtisc tare slaba — 8 silabe/ Si nu gazdaluiesc de treabd — 9 silabe (Maria
Ciolpan).

#Tatd un exemplu de astfel de bocet cantat de Chis Agafia (cu evidentierea in parantezi a numi-
rului de silabe, la fiecare vers): ,Vai mult stau si ma gindesc (7 silabe — vers tetrapodic catalectic)/
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Am vizut ci versurile bocetelor sunt divizate metric in picioare de cate doud si-
labe, prima accentuati iar a doua neaccentuata, dar unele accente capita o intensi-
tate sporitd mai ales acolo unde accentele metrice sunt concordante cu cele lexicale.
In functie de locul unde cad aceste accente principale in cadrul versului, se vorbeste
de mai multe tipuri metrice existente in versul popular. In versul bocetului din zona
Viseului se remarcd acel tip metric caracterizat de prezenta accentelor mai puter-
nice pe silabele 3 si 7*. Acest mod de accentuare atrage dupa sine configurarea unor
alte structuri interioare (numite de etnomuzicologul Gheorghe Ciobanu suprastruc-
turi®’). Pe langa structura tetrapodica a versului popular romanesc, existd cAteva alte
structuri cu baza binard, aparute prin fractionarea versului prin accente cu o inten-
sitate sporitd®’. Acestea sunt cele care iau nastere prin pastrarea sau intarirea numai
a unora dintre accentele metrice existente®', iar suprastructura dominanti are con-
figuratia podie—dipodie—podie (2+4+2)*, cum se poate vedea si in urmatorul vers:

»oior// pu-ne /lut cull iar-bd’.

Randurile melodice sunt in numir de patru®, iar pentru a se umple cadrul me-
lodic, versurile se repeta acolo unde este cazul (se repeta fiecare vers — aabb, fie se re-
petd al treilea vers — abcc, iar alteori pentru fiecare rind melodic se foloseste un vers
aparte — abed)™. In timpul executiei melodiilor de bocet pot si apari decalaje intre
randurile melodice si versurile bocetelor™. Lipsa strofei poetice lasa loc la o libertate
mai mare in aplicarea versurilor la strofa muzicala. Anacruzele si completirile de si-

C4 de-aici trebe sid plec (7)/S-or pune pd mine lut(7)/Si nu m-a vide lumea mai mult (9 silabe)/Si or
pune lut cu iarba (8 silabe- vers tetrapodic acatalectic)/ Ca lumea si nu ma vada (8)/ Dar pimantu-i
tare greu (7)/S4 stiie langa sufletul meu (9)/ Dar tirna i tare gre (7)/ S stdie langd inima me (9)”.

# Gheorghe Ciobanu mentioneazi existenta mai multor tipuri metrice diferentiate de modul
in care cad accentele tari in cadrul versului (Gheorghe Crosanu, ,Originea muzicii populare...”, p.
15-16). Acest tip metric regisit in ipostaza versului popular funebru cu specific local este doar unul
dintre acestea, existind si alte tipuri de vers configurate de un alt mod de organizare dictat de modul
cum cad accentele tari.

4 Gheorghe Crosanu, ,Raportul structural dintre vers si melodie in cAntecul popular roménesc”,
p- 21

s lleana SzeNIK, Folclor muzical, Modul de studiu I, p. 28

5* Aceste suprastructuri, datoritd faptului ci iau nastere din imbinarea picioarelor metrice, prezinta
intre ele o proportie cu bazi binari astfel: dipodie+dipodie (4+4 silabe), podie(P)+podie(P)+dipodie (D)
(2+2+4), P+D+P (2+4+2), D+P+P (4+2+2), P+Tripodie (T) (2+6) si T+P (6+2) — Gheorghe Crosanw,
»Raportul structural dintre vers si melodie in ciAntecul popular romanesc”, p. 21; Gheorghe Croanu
»National si universal in folclorul romanesc”, pp. 35-36; lleana SZENIK, Folclor muzical, Modul I, p. 33.

’*Vezi nota anterioard

%3 Ca o exceptie de la aceastd reguld, Chis Agafia isi incepe cAntarea bocetelor uneori firi si repete pri-
mul vers, aplicAnd structura melodicd AkKBBk (prima strofd melodicd avind astfel trei rinduri melodice).

5In cAntarea bocetului unele femei obisnuiesc si repete fiecare vers, intercalind uneori in cadrul
aceleiasi cAntari si versuri pe care nu le repeti (la Chis Agafia, Ileana Pop, Marincat Anuta), iar altele
folosesc versuri separate pentru fiecare rind melodic (la Simon Illeana si Maria Ciolpan).

%1n sensul ¢4, pe parcursul interpretirii bocetului nu se folosesesc in mod simetric versurile (une-
ori se repetd, alteori nu, in functie de optiunea interpretei) asa inct, textul si melodia bocetelor nu se
suprapun in mod simetric (in loc sd fie o suprapunere simetrici intre vers si melodie (aabb — AAKBBK),
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labe lipsesc, nu exista refren, iar rAndurile de obicei se repetd. Intilnim in mod izo-
lat si folosirea interjectiilor, fie pentru completarea cadrului tetrapodic a versului, fie
in afara acestuia®®.

MELODIA BOCETELOR

In zona Viseului intdlnim mai multe tipuri melodice care toate au in comun o
structurd modald construitd pe cadrul unui pentacord doric’” cu baza pe i si domi-
nanta pe sol®. Scara® folositd in cAntarea bocetelor locale este aceasta:

P

T ;/ 2 3 & 5T
B . D

Redam in continuare doud melodii de bocet® care sunt mai reprezentative pen-
tru creatia funebra locald: un bocet din Viseu de Jos, interpretat de Pop Ileana si unul

din Viseu de Sus, interpretat de Chis Agafia.

se decaleazi linia melodici de text (aabb — BBkAAK). In aceasti situatie, melodia de bocet se va incheia
cu randurile melodice AAk.

>¢ Folosirea interjectiilor o intalnim cu precidere in interpretarea Ilenei Pop. De exemplu, in versu-
rile , U4, ud, ud mandra mamii/ U3, cum n-ai putut trdi” (Ileana Pop, Bocetul pentru Amalia), inter-
jectiile completeaza cadrul tetrapodic al versului, iar in versul ,U4, du-te mindruti la scoald”, cadrul
tetrapodic este depdsit, iar incadrarea in cadrul metric al rindului melodic se face prin diminutii rit-
mice prin care textul este comprimat in spatiul melodic mai restrans, sau prin prelungiri ale liniei melo-
dice. In cadrul cantirii bocetelor, la fel cum se intAmpli in general in cantul popular, versul, melodia
si ritmul se adapteazi reciproc, cele trei componente dispunind de o anumita flexibilitate. Afirmatia
cd interjectiile lipsesc cu desavarsire din versul de bocet maramuresean ar trebui reconsideratd (Gh.
Por, Folclor Muzical din zona Maramuresului p. 50).

57 Pentacordul doric este una dintre multitudinile de sciri care apartin marelui sistem modal si
reprezintd o scard muzicald de cinci sunete aliturate avind o tertd mici la baza.

> Baza si dominanta sunt pilonii care configureazi un anumit mod, reprezentand in acelasi timp
si functii principale in cadrul modului. Baza este sunetul fundamental, polarizator al melodiei, echi-
valent cu tonica. Notiunea de dominanti aplicati la sistemul modal are un sens diferit de cel dat prin
raportare la sistemul tonal-functional (unde dominanta poate fi intilnitd doar la interval de cvintd
fatd de tonicd) si desemneaza in aceastd noua acceptiune sunetul in jurul ciruia se desfisoari si per-
sistd firul melodic si putdnd fi situata pe diferite trepte. Despre sistemul de functii in moduri a se vedea
mai pe larg: Victor GIULEANU, Tratat de teoria muzicii, vol.l, Editura Muzicald Grafoart, Bucuresti,
2014, pp. 234-238.

9 Potrivit unei practici inddtinate in studiile de etnomuzicologie, numerotarea treptelor se face cu
cifre arabe pentru cele situate deasupra bazei modale si cu cifre romane (nu este cazul in situatia de
fata) cele de sub baza modala.

¢Trebuie specificat faptul ci avem, in plan local, mai multe melodii de bocet, toate avand in comun
acelasi calapod modal, insi fiecare interpretd aducind anumite particulrititi specifice, insd spatiul
restrins al lucrdrii nu ne-a permis sd prezentim mai multe melodii de bocet.
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Melodia bocetului interpretat de Pop Ileana reprezinti cel mai simplu model me-

lodic de bocet local. Nucleul melodic de bazi folosit in aceste bocete este reprezentat
de tritonul arpegiat mi-sol-si pe cadrul ciruia se brodeaza firul melodic. Tempoul este
Parlando, apropiat de ritmul vorbirii. Ambitusul nu depéseste o cvinta, profilul melo-
dic general este descendent, iar cadentele, la finalul celor patru rinduri melodice, se fac
alternativ pe pilonii modali astfel: so/, mi, so/— cadente interioare si so/ — cadenta finala.
O particularitate a acestui mod de interpretare este si folosirea deasi a interjectiilor care,
de obicei, sunt in afara cadrului tetrapodic al versului, iar alteori il completeazi®'. Pe
parcursul executdrii melodiei de bocet apar variatii melodice, aceasta fiind o caracteris-
ticd generald a tuturor melodiilor de bocet. Un exemplu concret al modului cum se face
variatia melodica ni-l oferd a doua strofd melodicid a bocetului interpretat de Ileana Pop:
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Comparand prima strofd melodica cu cea de-a doua, observiam variatia melodici in

penultimul picior metric. Modul de asezare pe cadente este configurat in doua ipos-
taze determinate de lungimea versului: printr-o formula ritmica specifici de optime

' Vezi nota 57.
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urmata de patrime cu punct in cazul versurilor acatalectice (cum se poate observa in
a prima strofd melodicd), sau prin asezarea sunetul de cadentd, sunetul prelungit prin
contopirea celor doud valori de note, in cazul versurilor catalectice (a doua strofd
melodicd). Acest mod de cadentare este comun tuturor variantelor locale de bocet.
O alta varianta locala de bocet cu un caracter mai melismatic o reprezintd boce-

tul interpretat de Chis Agafia:

Yot
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Comparind cele doud melodii de bocet, remarcim faptul ca se pastreaza aceeasi
structurd modala cu acelasi sistem de cadente si nedepasind ambitusul de cvinta. Se
pastreazd aceeasi configuratie melodica in ambele melodii, avAnd un profil melodic
descendent. Ceea ce face deosebirea intre ele este modul cum se brodeaza firul me-
lodic pe calapodul modal, in varianta Agafiei Chis, linia melodica fiind mult mai
ornamentatd §i cu un ritm parlando-rubato. Variatiile melodice care apar in timpul
interpretirii melodiei de bocet sunt mult mai frecvente, iar deseori, Agafia Chis isi
incepe cintarea bocetelor cu melodia celui de-al doilea rind melodic, prima strofa
melodici fiind incompleta, avand doar trei rinduri melodice.

Aceleasi caracteristici generale caracterizeazi si celelalte tipuri melodice locale de
bocet, dar apar diferentieri legate de modul cum se desfasoari firul melodic pe calapo-
dul modal la fiecare interpreta in parte. Practic, nu avem un tip melodic comun care
sa fie intrepretat de cel putin doua sau mai multe bocitoare, ci fiecare dintre ele isi are
varianta proprie, insa toate variantele avind o structurd modald comuna. Din analiza
comparatd a acestor variante s-au putut creiona caracteristicile generale ale melodii-
lor de bocet locale din zona Viseului. Melodia bocetelor locale foloseste un material
sonor redus, in proportie aproape egala silabic si melismatic, organizat in structuri
modale arhaice. Ambitusul melodiilor nu depaseste o cvintd, iar profilul melodic ge-
neral este descendent. Ritmul este liber, parlando sau parlando-rubato®, iar rindu-

2In ritmul liber, pulsatiile de bazi sunt valori scurte (notate conventional cu valori de optimi)
fatd de care unele se prelungesc cu o duratd nedefiniti (de doud, trei sau mai multe ori mai lungi). In
sistemul ritmic liber se folosesc doi termeni: Parlando si Rubato. In Parlando (vorbit) se pastreazi in
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rile melodice sunt elastice, dispunind de o anumitd maleabilitate si fiind adaptate la
particularitatile versului®®. De asemenea, pot fi remarcate unele variatii ale liniei me-
lodice de bazi pe parcursul melodiei, uneori chiar la repetarea aceluiasi vers. Structura
arhitectonici a melodiilor de bocet locale este strofica®, rindurile melodice ale bo-
cetelor fiind grupate in sectiuni de patru rinduri melodice, avind forma AAkBBk si
delimitate de formulele ritmice de cadenta. Cadente se fac astfel: so/, mi, sol (treptele
3, 1, 3) — cadente interioare® si pe mi (treapta 1) — cadenta finala.

CoNcLuzn

Zona Viseului din Maramures, desi are in centrul ei orasul Viseu de Sus, este o
zona cu specific mai degraba rural decit citadin, datoritd configuratiei geografice a
zonei (avind mai multe suburbii pe vaile apropiate ce pastreaza specificul rural), dar
si a contextului istoric. Devenit oras doar din 1956, Viseu de Sus isi triieste si astazi
existenta unei aseziri cu profunde traditii etnografice. In acest topos, ritualul inmor-
mantirii este configurat dupa calapodul traditiilor funebre cu specific rural. Pe rin-
duiala oficiald a Bisericii cu privire la ritualul funebru s-au pliat elemente eterogene
cu specific local, dind ritualului o amprenta locala. Un element al traditiilor locale
relevant in acest sens este cAntarea bocetelor care, de la un timp la altul, tinde sa dis-
pard din viata comunitdtii. Mult mai putin reprezentat decat celelalte componente
ale repertoriului funbru local, genul de bocet este tot mai mult amenintat cu dispari-
tia, la fel cum se intAmpla si in alte zone, din cauza mentalititilor sociale si a urbani-
zarii. Bocetul pe care il mai intilnim in zona Viseului, prezintd, din punct de vedere
textual, aceleasi caracteristici generale si multe motive poetice comune ale versului
popular cu specific funebru. Din punct de vedere melodic are la bazi o constructie
melodica modala cu o structura de baza pentacordala de tip doric. Structura arhi-
tectonica a melodiilor de bocet este stroficd, avAnd patru rAnduri melodice cu forma
AAkBBk. Ambitusul melodiilor este restrans, nepésind o cvinta, iar profilul melodic
general este descendent.

mare parte pulsatiile scurte aproape egale, pulsatiile sunt in tempoul vorbirii, iar alungirile nu sunt
excesive. In Rubato (liber, dupa plac), alungirile sunt frecvente si excesive, mai cu seami la cadenta ran-
durilor melodice, variazd si tempoul pulsatiilor scurte de bazd. Termenul de Parlando-rubato se folo-
seste cAnd cele doud nuante de interpretare apar alternativ in cadrul aceleiasi melodii (Ileana Szenik,
Folclor muzical, Modul I, pp. 35-46 si Modul II, pp. 64-65).

% De exemplu, un vers de noui silabe va atrage dupi sine si modificiri ritmico-melodice ale ran-
dului melodic.

64 A se face diferentiere intre structura melodicd a melodiilor de bocet ce poate fi strofici, si struc-
tura poeticd a acestora care, la fel ca si intreaga poezie populard romaneasci, nu este strofica. Randurile
melodice configureazi ceea ce in lucririle de folclor se numeste pseudostrofa.

% Prin exceptie, la bocetul cintat de Simon Ileana, in cadrul variatiei melodice, cea de-a treia
cadenti se face pe treapta a 2-a (fa#). In rest, si bocetul cintat de ea urmeazi acelasi tipar cadential.



